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Prefacio

“Cuando la musica desviste la palabra “rojo” y se ven chaquiras
renegar de mas cuatro hojas verdes, o cuando involucra la palabra
“azul” y -entonces, la tierra es la piel de la vena y la de una potestad

J

sobre un cielo que no claudica en nubes...”

(Gabriel Cuartas Franco)

Desde el comienzo de la humanidad la musica ha formado parte
de la sociedad y se debe a los mismos actos de los hombres,
por su instinto estético y espontaneo que, de alguna manera,
propicia el saber que emerge de las rutinas recurrentes de los
pobladores en una regién. Dentro de la historia de Colombia,
las «bandas musicales de viento», han propiciado diversos
despliegues que influyen determinantemente en las tradiciones,
condiciones sociales y culturales en el interior de los diversos
territorios. Estas dinamicas desencadenan tradiciones
originadas alrededor de las «bandas musicales de viento» y
su transcendencia en el tiempo a modo de interacciones, de
cultura, de reproducciones, que probablemente no han sido
organizadas con intencionalidad sino son fruto de la evolucion de
la sociedad, originando de esta forma conocimiento musical, el
autorreconocimiento, arraigo e identidad cultural, estas acciones
durante anos configuraron y moldearon un patrimonio inmaterial
resultado del hacer cotidiano y que proviene del trasegar de la
sociedad en estos tiempos posmodernos. La musica sonada por
las bandas de viento en Colombia sigue haciendo presencia y
transmite ese mensaje que han dejado nuestros ancestros y los
grandes protagonistas de la vida musical de Colombia, sobre
todo los compositores del periodo nacionalista: Pedro Morales
Pino, José Rozo Contreras, Emilio Murillo, Luis Antonio Calvo,
Luis Bermudez, Bonifacio Bautista y el mismo Oriol Rangel,
todos ellos proporcionaron una nueva ruta para el desarrollo y
distincion de la musica colombiana, que inicialmente fue sonada
por las «bandas musicales de viento» dejando para las nuevas
generaciones un patrimonio inmaterial incalculable que nos
reconoce como colombianos.
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La musica rodea al hombre en cada dia de la vida como un
torrente de energia, es el medio de expresion del espiritu
creador, conlleva a alcanzar la imaginacion plasmada en una
partitura, muestra creativa en donde la naturaleza misma se
eleva para integrarse en el universo social, es la reflexion de lo
cotidiano y lo original para el estilo de sentir para poder mostrarle
al mundo su devenir. Esta difusién de la musica por medio de
las bandas ha logrado de, alguna manera, la condensacion
de la sociedad alrededor de las bandas musicales; impulsar,
consolidar e intensificar la construccion en vanguardia de la
cultura de las regiones. De este movimiento dependera, en
buena medida, el reconocimiento y legitimacion de parte de las
nuevas generaciones y la manera como se comprenda y sienta
la herencia que ha sido dejada por los grandes impulsores de la
musica en nuestro pais.

Por demas, es necesario recalcar que durante el desarrollo del
presente apartado el propdsito fundamental es el de senalar el
valor inmaterial que han proporcionado las «bandas musicales
de viento» como constructo que fundamenta la cohesion
social, es llegar a admitir éste como suceso social, que se
desencadena, dentro de un determinado colectivo humano; el
cual puede presentar unas condiciones y caracteristicas sobre
las culturas tradicionales en su desarrollo y transformacion. Estas
apreciaciones se deben armonizar, sin lugar a duda, con las
intenciones de describir las circunstancias que hoy se presentan
con respecto a situaciones de los tiempos pasados dentro de
la interpretacion de las distintas representaciones diversas de
cultura, que suceden dentro de los escenarios sociales a través
de las «bandas musicales de viento» y que pueden llegar a ser
representativas en la actualidad.

La banda como bien simbdlico hace parte de un imaginario
social que evidentemente propicia el reconocimiento de
las diferentes formas de vivir en las distintas regiones del
pais, personas caracterizadas por numerosas condiciones
sociales, psicolégicas y culturales que interactuan diariamente
compartiendo su cultura, su gastronomia, sus comportamientos,
es decir, la dimension pluri-étnica es la maxima importancia
de la relacion social, que se realiza en torno a las «bandas
musicales de viento», para tal fin es necesario no borrar de la
memoria colectiva la herencia invaluable que dispone la musica
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en los pentagramas de los sonidos de Colombia. En este orden
de ideas se presentan los aspectos tedrico-conceptuales, que
le permitieron al autor asumir diversos puntos de vista sobre
la forma como las «bandas musicales de viento» en Colombia
en su formacion categorica, ha sido abordada llegandose
a constituir y a legitimar como elemento social, que sustenta
el progreso cultural y orienta el desarrollo epistémico de la
presente investigacién. Cabe aclarar que, durante extensos
momentos de la historia, la cultura musical ha estado presente
en la estructuracion de las tradiciones del pais, o que motiva a
adentrarse en ese mundo inhdspito musical.
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1. Acercamiento historico sobre el
comienzo de las bandas musicales
de viento en Colombia

“Cuando el barro amoroso de los caminos de la patria se
transmute en musica ondulante, odorante, también pues hay
ahi zarza florecida, chapoleras y mafanas licuadas...”

(Gabriel Cuartas Franco)

La presente seccion establece las caracterizaciones
fundamentales enfunciénalosorigenesyevoluciondelatradiciéon
de las «bandas musicales de viento» en Colombia, a través de
su historia, con la disposicion para los lectores, de informacion
relevante extraida del trabajo de campo y de la revisién de
literatura. De igual modo, se comparten reflexiones primordiales
relevantes que serviran de sustento para la apropiacion de la
historia de la musica sonada por bandas en nuestro pais y, de
esta manera, constituir un verdadero y adecuado inventario
sobre el proceso de conformacion y estructuracion de lo que fue
y ha sido el complejo musical de las bandas en nuestro territorio,
ya que la cultura musical hace que las sociedades perduren en
el colectivo de lo humano, en la memoria tanto simbdlica como
étnica y cultural propias de las manifestaciones cotidianas de los
diferentes grupos que hacen parte de la geografia Colombiana
y que, por supuesto, se hace necesario documentar a través de
escritos académicos.

Herencia cultural

Es importante sefalar que, a pesar de la poca existencia de
informacion sobre los origenes de las «bandas musicales de
viento» en Colombia, se fundamenta la revision inicial de tales
experiencias, a través de la consulta de informaciéon documental
y las pesquisas testimoniales, con el firme propdsito de develar
algunos elementos particulares, asi pues, se presenta a
continuacion solo aquellos que hasta el momento reflejan los
referentes mas importantes para el estudio. Se ha de dejar
claro que desde los comienzos de la humanidad, el hombre ha
demostrado por su misma condicion natural, corresponder en
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una relacién de coexistencia con sus semejantes; dentro de
ese proceso la musica de bandas también ha desempefiado
el papel protagonico: fue la sociedad colonial la causa de
diversas dialécticas y son muchas las posibilidades que se
pueden extraer del inmenso mundo de las «bandas musicales
de vientoy, las cuales por medio de la musica dejaron huellas
e improntas indisolubles, representadas particularmente
en la transformacién del hombre durante la historia de la
sociedad. Mas aun, las «bandas musicales de viento» en
Colombia, retomaron la imagen de las representaciones que
los conquistadores compartieron en los nuevos territorios de
Ameérica; esto ocasiond que Colombia musicalmente hablando
se caracterice por su biodiversidad, dentro del espacio social
organizado y cuya finalidad ultima consistié en promover el
desarrollo y consolidacion de los distintos paisajes sonoros de
los colombianos.

Considerando el inicio de la transformacion de las tendencias
étnicas-culturales después de las batallas de independencia,
de fundamental preponderancia porque en ellas se asumieron
nuevos codigos y simbolos que consolidaron la identidad, las
nuevas expresiones, las ocurrencias en torno a las labores
musicales y los nuevos ritmos: marchas, polkas, bundes,
pasillos, bambucos, danzas, fueron producto de la mezcolanza
de elementos aportados de otras costumbres y de la influencia
de la cultura espanola dominante -con la participacion de la
africana y la indigena- dejaron huellas imborrables.

De esta manera, se crearon contextos alternativos de produccion
y reproduccién para la nueva organizacion sociocultural del
pais; esta nocion se hace necesaria vincularla con la evolucion
y la consolidacion del legado cultural que se constituyd en la
herencia colonial de la sociedad colombiana.

En ese orden de ideas y para efectos de operatividad
epistémica, se decide entonces establecer un acercamiento
con algunos puntos fundamentales de las ideas principales de
los antecedentes examinados en una linea diacronica con la
relacion categorial: “«bandas musicales de viento» y la historia
de Colombia, considerando que perduran en la memoria
colectiva hoy en dia y que crearon relaciones jerarquicas de
herencia colonial dentro del proceso de formacion ciudadana.
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Origen en los asentamientos del periodo colonial

Para dar comienzo a esta encrucijada y responder interrogantes
tales como: ¢jcuales y como han sido las practicas de las
bandas de viento en Colombia, desde las épocas antiguas
hasta la actualidad? es necesario ubicar estos sucesos a partir
de la llegada de los espainoles al territorio colombiano y el
establecimiento del Nuevo Reino de Granada, juntamente con
la apertura del periodo colonial entre 1550 y 1810, en donde
la sociedad era regida por los encomenderos y corregidores,
ademas constituida por la clase alta: los espanoles, la media: los
mestizos, la baja: los indios, desde luego comienza el proceso de
mestizaje. La cotidianidad no es la misma, las formas naturales
de convivir, la religion, la organizacion social, el lenguaje, fueron
penetradas (cambios significativos) a causa de la conquista,
debido a este proceso de fusion, innovacién, copias y réplicas se
instaurd la hibridacién cultural de la cual, (Garcia, 1990) asume:

...los paises latinoamericanos son actualmente resultado de la
sedimentacion, yuxtaposicion y entrecruzamiento de tradiciones
indigenas (sobre todo en las areas mesoamericana y andina), del
hispanismo colonial catdlico y de las acciones politicas, educativas y
comunicacionales modernas. Pese a los intentos de dar a la cultura de
élite un perfil moderno, recluyendo lo indigena y lo colonial en sectores
populares, un mestizaje interclasista ha generado formaciones hibridas
en todos los estratos sociales. (p. 71)

De manera que, con las nuevas dinamicas socioculturales
acaecidas en la colonia, las expresiones endémicas como los
cantos, bailes y los instrumentos vernaculos utilizados por los
indigenas, ya no son propios; van perdiendo la identidad, sufren
una fusién e intercambio a causa de la irrupcion extrafa. De
alguna manera, comienzan a mutar, se cruzan con elementos
novedosos pertenecientes a otra organologia, otra cultura.

La incorporacion de instrumentos extranjeros elaborados con
materiales desconocidos por los pobladores son el punto de
partida para la composicién y el inicio de nuevas tradiciones en
el colectivo humano de los pueblos de indias, esta afirmacion
necesaria de acotar, se corresponde para considerar la génesis
de las “Bandas musicales de viento en Colombia”, en ese mismo
sentido se puede deliberar que dentro de la linea diacronica
del tiempo, los inicios se producen al consumarse el hecho

15
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de dominacion producida por las reformas establecidas en los
afnos mil quinientos cincuenta (1550) de parte de Espafa, no
solo de la organizacion politica, educativa, religiosa, econdmica
y militar. Alternadamente los espafioles realizaron su despliegue
hacia las agrupaciones musicales, que estos a su vez, habian
tomado del modelo «bandistico» francés. Fueron estos los
antecedentes que marcaron el nacimiento de las actuales
bandas en Colombia, esta informacion fundamenta con las
consideraciones de Murcia', indistintamente sobre el particular
(Bermudez, 2010) afirma que: “los regimientos de Infanteria
esparioles tomaron como modelo de sus bandas de mdusica,
aquel que tenian los franceses y durante todo el siglo XIX fueron
a la zaga, imitandoles en cuanto a su organizacion y uso”.

En cierto sentido, el pasado y presente de las “bandas
musicales de viento” obedecio a la influencia espanola, quienes
impusieron sus manifestaciones culturales y dentro de ellas
las musicales que estuvieron contenidas en el proceso de los
asentamientos indigenas. En el caso puntual de la raiz de
las “bandas musicales de viento”, se invoca el planteamiento
realizado por: Bermudez, y al respecto afirma: “las reformas
borbodnicas trajeron en 1784, con el Regimiento de la Corona,
instrumentos desconocidos, como los clarinetes y las trompas,
y el establecimiento de coliseos de comedias en Cartagena
(1772) y Santafé (1793)", (Bermudez, 2010, p. 249) llegaron con
los conquistadores, desconocidos instrumentos, generalmente
hechos de cobre: clarines, tambores, flautas de pico entre otros,
producto de la revolucion industrial que se desataba en Europa
para ese entonces.

En aquella época las bandas militares hicieron presencia en
los campos de instruccion ya que era lo que habia en todas
partes, acariciaron los territorios, la tradicion de la banda militar
que habia principalmente en Europa desciende a Colombia,
se arraiga y se da apertura a un periodo clasico -si se pudiera
llamar- de las bandas musicales de viento; llegan musicos
europeos que traen basicamente la invasion espafola y estos

1 (*) Murcia: Asegura que fueron las bandas de musica de los ejércitos napolednicos, los an-
tecedentes de la musica militar y del origen de las bandas de viento espafiolas. Murcia, Joa-
quin Grau: El origen de las Bandas de Musica y de sus Sociedad Musicales, En: https://blogs.
laverdad.es/febandasrmurcia/2019/02/21/el-origen-de-las-bandas-de-musica-y-de-sus-socie-
dad-musicales/?ref=https%3A%2F %2Fwww.google.com%2F
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a su vez concretan la herencia de la banda militar, es decir, que
la primera tradicion de banda es la militar y basicamente es
musica tipo marcha o algunas transcripciones de orquestas, ya
gue no existia transito de repertorio original sino transcripciones
y era el principal insumo por cuanto la musica en ese momento
se trasmitia por tradicién oral.

La dinamica social promovié como lo afirma el autor, que la
actividad ejercida por los musicos al servicio de la corona, no
solo fuese en roles de la milicia. Igualmente participaron de
las celebraciones culturales, religiosas, agasajos en espacios
sociales diferentes a los destacamentos militares de la corona.
Las referencias mas contundentes acerca del primer director de
banda de viento, dentro del periodo colonial se encuentran en
las narraciones (Perdomo, 1980), de forma contundente expone:

Pedro Carricarte tiene el singular honor de ser el primer director de
banda que registra nuestra historia musical. Vino en 1784 encargado
de la Banda de la Corona, como era denominada ésta por los
santaferefios. Era perito en la direccion de bandas militares y habil
compositor. Tenia, ademas, conocimientos de instrumentacion y de
canto, y tocaba el bordén del conjunto que dirigia cuando faltaba el
musico que habitualmente lo ejecutaba. Murié en Santa Fe el 11 de
diciembre de 1809. Se habia casado con Vicenta Escarza. (p. 49)

Como se puede considerar en la anterior referencia, se constata
los primeros indicios de la direccién de «bandas musicales
de viento» instituida tras la llegada de los colonizadores. La
necesidad de articular la musica con la disciplina y costumbres
de la vida militar traidas de Europa, cautivé a un publico diverso,
esto quiere decir, que las variaciones imprevisibles en la vida
cotidiana de los habitantes del territorio, comenzaron a tener
entrecruzamiento con las actividades musicales modernas
que por aquella época proporciono la corona, por esto puede
decirse que el Ejército Espaiol, no solo se prepar6 para las
confrontaciones en las batallas, de alguna manera, instituyo6 la
musica en sus filas, pero de forma simultanea, desplegoé estas
actividades expresivas al resto de las sociedad, por lo que se
debe pensar ante todo que en ese preciso instante la musica
no solo le pertenecia al linaje o al destacamento espafiol, los
lugarefios y Ejército pudieron disfrutar de las interpretaciones
sonadas por las bandas. De manera que, estas aperturas tal
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vez se configuraron antes de producirse la condensacién de las
expresiones indigenasy africanas con las blancas, laintroduccion
del tambor y los clarines, los cuales hicieron hincapié en los
pobladores originando una simbiosis de las costumbres de las
bandas como herencia de lo espaol.

Perdomo, Op cit., indica que:

Figura 1

Fanfarrias o Heraldo: Instrumento

Hacia 1809 se establecieron dos bandas oficiales: la de Artilleria y la
de Milicias, que tuvieron por director a Carricarte ya Antonio Zeifier
0 Zufer, respectivamente. Este Ultimo habia formado parte como
clarinetero del conjunto que llegd a fines del siglo anterior. La fundacion
de las dos fanfarrias trajo consigo la emulacién, que es el elemento
necesario para todo adelanto de arte. Alternaban las retretas dadas
por las dos bandas en las diferentes festividades. Unas veces la de
Artilleria dedicaba un concierto al Virrey o al Marqués de San Jorge,
mientras la de Milicias alegraba con sus contradanzas las tertulias del
altozano en la vispera de alguna festividad religiosa, contratada por
los parroquianos. (p. 50)

Las raices de las «bandas
musicales de viento» fueron las

T e G el fanfarrias: tubos conicos alargados

(sin pistones ni valvulas; los
sonidos son producidos por el
labio hasta lograr diversas notas)
ya que en los periodos descritos
las tareas musicales las realizaban
las fanfarrias, compuestas por
instrumentos de viento y percusion
en los regimientos; las mismas
acompanaban a los estandartes
que distinguian las armas vy las
compafias de la corona, de modo
que estas usanzas consiguieron
formalmente el despliegue hacia
los pobladores, logrando que
experimentaran el contacto con
habitos traidos de Europa al nuevo
territorio, por lo tanto, concedieron
el legado propicio de acercamiento
de los pobladores con las nuevas

Fuente: Archivo personal (1984) muestras iconograficas sonoras.
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Cabe sefalar, como uno de los canales que sirvié de objeto
integrador de la musica con las diferentes sociedades y que se
anexa en el vocabulario de la sociedad civil; es el referido a
la «Retreta» (Real Academia, 2022) (del francés retiro-retirada)
vocablo propio del lenguaje del Ejército, utilizado en los toques
militares para avisar la retirada de los campos de batalla, llamar
a los sitios de descanso o para poner en marcha la tropa.
Esta abstraccion linglistica, fue mutando de las raices de la
marcialidad para convertirse en una nueva practica dialectal que
se acondicion6 en las mentes, poco a poco se resignificd y su
nueva connotacion se sumergié en el deleite de la musica.

La adopcion del vocablo “Retreta” muta hasta nuestros dias,
de ser un toque de retirada a una interpretacion de las bandas
musicales de viento al aire libre, precisamente este nuevo
término en las colonias de América tomd nueva usanza, lo que
produjo el comienzo de la homogenizacién, estandarizacién de
las practicas habituales dentro de la cotidianidad de la sociedad
en la época, a través del placer exquisito del disfrute de la
musica, al mismo tiempo de su papel en las practicas vinculadas
con las bandas militares importadas desde el viejo continente
por los espafioles.

Determinantemente el movimiento musical cuyo nicho brota
de las bandas militares, es arrastrado hacia la sociedad civil
durante el régimen de la colonizacién espariola, acontecimiento
que posibilitd nuevas vivencias a manera de improntas en la
cotidianidad del ser humano a través de la asuncion de las
bandas y sus repertorios en la identidad sonora colectiva. Mas
aun, no solo con la llegada de los blancos se produjo el mestizaje
en la raza: mestizos, africanos, indigenas, zambos, y espanoles,
también produjeron efectos en la cultura que se soporté en
un proceso de intermediacion adecuado, produciendo la
consolidacion de la preeminencia y portento del folclor musical,
que siempre ha hecho parte de las manifestaciones que poco a
poco fueron difuminandose en novedosas expresiones.
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La musica de banda en la época de la Independencia,
primeros tiempos republicanos

Figura 2
Campania Libertadora.

Fuente: Tomada del Periédico El Espectador (2019)

Avanzando progresivamente en el tiempo, se observa como se va
ajustando la historia musical alrededor de las «bandas musicales
de viento» y en el curso de esta busqueda, lleva invariablemente
a preguntar, ¢ cuales fueron los alcances de las bandas militares
en la gesta libertadora? adviértase que posteriormente de la
conquista Espanfola, se inclina la mirada hacia la época de la
campana libertadora, por lo tanto inicialmente, es necesario
considerar, que las bandas de los batallones desempefiaron un
rol dentro del proceso independentista, ya que la presencia de
musicos en los ejércitos son practicas que se instauraron y se
remontan desde la antigledad (culturas orientales- sociedades
del viejo mundo).

Ahora bien, cosa parecida sucedié en Colombia puesto que su
partida se estructuré en torno a la relaciéon con la vida militar
en el periodo colonial -como se dijo en al anterior apartado-
la importancia que tuvieron los musicos que acompafnaban a
los combatientes en las grandes epopeyas, como, quiera que
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sea, también ofrecieron su vida en procura de alcanzar la
emancipacion, profesando el patriotismo popular revolucionario,
de manera que, no solo cayeron soldados en la hazaha
libertadora, los musicos también ofrendaron su sangre con gran
valentia.

Estos hechos llevan a establecer que tanto el ejército de
Bolivar compuesto por: campesinos, esclavos (libertos o libres),
llaneros, también cabe sefialar que por lo menos hicieron parte
de sus filas hombres que cumplieron labores tanto musicales
como de milicia en variadas oportunidades, debido a la escasez
de hombres para la guerra; en suma los musicos pertenecientes
a las filas de las tropas del Ejército Libertador como las de la
milicia realista dirigidas por Pablo Morillo en la reconquista,
tuvieron el papel de colaborar para favorecer la marcialidad,
alentar y dar moral a las tropas en el campo de batalla a través
de toques de marcha provenientes de los tambores, cornetas,
clarines y pifanos utilizados como medio de comunicacion, dar
ordenes en ambientes hostiles con demasiada interferencia;
ademas de los redobles, toques de diana, que tuvieron como
propoésito fundamental distinguir las armas de las companias de
caballeria, infanteria, lanceros, cada una se apropiaba de un
distinto toque. Fortich (2014) cuando hace referencia al origen
de las “bandas de viento en Colombia” narra en su prologo:

El surgimiento de las bandas musicales de Colombia es concomitante
con la formacion de esta Nacion, pues fueron los musicos de las
bandas musicales que hicieron parte de los regimientos del ejército
patriota, quienes sembraron la semilla para llenar de mdusica a
Colombia, cuando culminaron las guerras de la Independencia. (p.7)

Dentro de este contexto se puede suponer, que dada la
necesidad de incorporar musicos en las bandas de viento dentro
de las filas del Ejército; suceso determinante para desempenar
tareas hacia el respaldo, animo y fortalecimiento de la tropa, de
alli, es donde resulta la transcendencia, la invencion y posterior
desarrollo de la tradicion bandistica en Colombia, formalmente
vinculada a la vida militar. Cabalmente las tropas de Bolivar
en las refriegas y confrontaciones de la campafa libertadora
(batalla del Pantano de Vargas, de Boyaca, etc..), en el interior
de sus filas formaron parte: musicos de banda, por lo tanto, son
algunos de los hechos que catapultaron las practicas musicales
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y facilitaron el nacimiento del movimiento «bandistico». En
didlogo con el reconocido director de banda: (Gémez, 2019) en
entrevista inédita, expresa, que las bandas:

[...] hicieron marchas intensas por los territorios y era la banda la que
acompanaba, dado que al combate se llevaba la banda y no la orquesta
por sus caracteristicas, esto sucedio, porque la banda es mucho mas
sonora(...], sin duda alguna, en estas circunstancias nace el hecho de
que perduren hasta nuestros dias estos vestigios de herencia y legado
obtenidos de la lucha independentista, allanando espacios dentro de
la historia musical del pais y que por supuesto se quedaron guardados
en las generaciones y por eso, intachablemente viviran por siempre
en la reminiscencia colectiva de la nacién R. Gédmez (comunicacién
personal, 2019)2:

Lo dicho hasta aqui supone
que es preciso considerar
que las “bandas musicales de
viento en Colombia” tuvieron
su geénesis en el seno de la
vida militar, precisamente
entre los afios 1814 y 1826,
se emprende la formalizacion
del movimiento «bandistico»
a causa del rigor y de la
necesidad de la milicia, es
por ello que el Grupo
Interdisciplinario de estudio
sobre la independencia
comparte el hallazgo
Fuente: Tomada de (Grupo tomado del Archivo Histérico
Interdisciplinario Independencia, 2011) de Antioquia. Tomo 656.

Documento 10369, sobre el
Reglamento general de Milicias para la Provincia de Antioquia.
Legislatura del afio de 1812, con la rubrica de Juan del Corral.

Figura 3
Reglamento de las milicias.

[Tratado 2°. Articulo] 7. Supernumerarios alistados...muchachos para
tambores... En cada compafiia deberan estar alistados ademas de
su completo de cien Plazas, diez hombres mas, para que pueda salir

2 (*) Gomez, Rubén Dario. Lincoln-Nebraska. EE. UU [Entrevista inédita] 2019: la banda se oia
a lo lejos, mas escuchable y, segundo porque los instrumentos eran mas durables, duraban mas
porque la trompeta usted la puede exponer a los rayos del sol, al agua, a lo que sea, pero el
violin, es su estructura es mas delicada y no se corresponde con esa durabilidad.
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siempre con el pie de su formacion, apuntandose igualmente seis
muchachos plebeyos de diez afios por cada una, a fin de aplicar los
de «mexor» disposicion, y habilidad entre ellos para Tambores; pero
estos ultimos asientos, se haran con asistencia, é intervencién de sus
Padres, y por su «horfandad» de sus parientes mas inmediatos, o de
aquellas personas, que los gobernaren. [Folio 6r]

En la anterior documentacién sobre la reglamentacion de milicias,
se observa de manera contundente, como jévenes -incluso de
condiciones sociales precarias- eran reclutados para realizar las
actividades musicales, en especial en la modalidad de percusion
con alguna tutoria o acompafamiento de sus padres. Es de
apreciar la complejidad de las dinamicas relacionales entre
civiles y militares, causadas por los momentos de confrontacion
de la época.

En ese mismo escrito de reglamentacién de milicias para la
provincia de Antioquia, se constata categoricamente la existencia
de los procesos de formacion musical, ya que cada batallon,
cada compaiiia, le correspondia a su cargo el cumplimiento del
proceso de instruccion musical, que garantizara el sostenimiento
y la estabilidad de la presencia de la musica en todos los actos
de los batallones y su zona de influencia social.

Segun el articulo 23 del Tratado 6:

Escuela de Tambores de compafias. Luego que cada Batallon tenga
su tambor mayor, se dara principio a la instruccién de los de compafiias
en los lugares, «cabezeras» de los cuerpos, a que vendran todos los
Domingos, y dias de fiesta entera los dos muchachos alistados en
cada una de ellas, y en que seran admitidos indistintamente algunos
mas, que quieran aplicarse, desde las 10 de la mafiana hasta las 12,
y desde la una, hasta las tres de la tarde, sobre cuya ensefianza,
conducta y cumplimiento, vigilaran, y seran responsables los «Gefes»,
y Ayudantes, que podran comisionar alternativamente a un oficial
subalterno, o Sargento para que la presida. [Folio 37v] (Grupo
Interdisciplinario Independencia, 2011, folio 37v)

Dentro de ese mismo contexto de la historia, Perdomo realiza
la aclaracion en lo atinente con el triunfo del Ejército Libertador
sobre las tropas realistas en Boyacd; aqui se recuerda de forma
contundente la presencia de las «bandas musicales de viento»
en el éxito de la tropa, en la defensa del territorio colombiano.
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Segun Perdomo, Op. cit.,®: cuenta como la contradanza: La
Vencedora fue ejecutada al fragor de la euforia colectiva en torno
a la celebracion del triunfo de la batalla independentista, hecho
que da fiel testimonio de la apertura de la musica patridtica,
elaborada por una banda de vientos. (p. 56)

Figura 4
Fragmento de “La Vencedora”.

Fuente: Edicién propia (2023)

Segun informacién verificada en la produccion del Periddico
llustrado del afio 1884, que captura un pedazo de historia a
través de la documentacion y edicion de las partituras de las
contradanzas: La Vencedora y La Libertadora tocadas en Nueva
Granada en 1819 en honor a Simén Bolivar y su ejército, se
narra como estas obras musicales fueron sonadas en la pasion
de las confrontaciones de independencia, hechos que se narran
en el siguiente episodio:

A esta contradanza se le puso el nombre de La Vencedora” por haber
sido una de las piezas que se tocaron en la batalla de Boyaca, por
unos cinco o seis musicos que habian estado antes en calidad de

3 (*) Segun: José Ignacio Perdomo: La contradanza se extendio a los escenarios militares como
“musica de victoria” y para “avivar el fervor patriético”. Las piezas La Libertadora (compuesta
para el Libertador) y La Vencedora, se escucharon en el campo de Boyaca el 7 de agosto de
1819. Perdomo Escobar, José Ignacio. Historia de la musica en Colombia”. Plaza & Janés. Quin-
ta Edicion. Bogota Colombia, (p. 56).
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prisioneros entre los espanoles, y posteriormente lograron volverse a
incorporar a las filas patriotas en la accion de Gameza. Uno de esos
musicos, el que hacia de director, era el sefior José Maria Cancino,
hermano mayor del teniente coronel Eladio Cancino, que murid en
Bogotda, hace pocos meses. (p. 400)

Estas tonadas inspiradoras de la campaia libertadora, de
alguna forma, se convirtieron en estandarte simbdlico, ya que, al
ser sonados recurrentemente en las celebraciones apotedsicas
del Ejército, acrecentaban el gusto musical de los luchadores,
al tiempo que se convertian facilmente en un manantial musical
delicado, inagotable e inefable. El vicepresidente de la Gran
Colombia, Francisco de Paula Santander, en los bailes que
tenian lugar cuando se celebraba algun triunfo, mandaba tocar
"La Vencedora", cuando era él que ponia la contradanza. (p.
400)

Es sensato afirmar que la banda siempre ha sido y sera una
practica muy de las de afuera, dicho de otro modo, no es de
recinto cerrado y aunque pudo desempefar posteriormente el
papel de deleitar fiestas en lugares cerrados, y de lograr un lugar
en los teatros y salas de concierto, no se encuentra en la historia
una narracion justificando precisamente, que las celebraciones,
banquetes y solemnidades que se realizaban al aire libre, las
amenizara un grupo musical distinto a las «bandas musicales de
viento» pertenecientes a la tropa, claro esto no lo explica todo,
dificil pero cierto dentro del fragor de la guerra.

También existid espacio para la creacibn de la musica
militar, por ese motivo aparecen estas canciones patridticas:
composiciones en honor a los proceres en torno a la apoteosis
de la emancipacién, se tiene pues la satisfaccion de haber
mencionado la contradanza: La “Vencedora” y la marcha: La
“Libertadora”, relata (Perdomo, 1980)“compuesta especialmente
para esta ocasion y dedicada al libertador”; fueron los colchones
musicales que dieron el sostén a las manifestaciones que
saciaron la necesidad demandada por la vida social, politica,
religiosa y cultural, configurando inicialmente la nocién de
patriotismo, de este modo, se traza el espectro de consolidacion
paulatina de los procesos de transformacion de la banda militar,
ocasionando una dispersion simbdlica musical por los diferentes
sitios de su influencia con una funcién mas social.
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Através de los anteriores sefialamientos de Perdomo (p. 56), se
devela la relacion de la musica con la vida militar, ante todo la
transcendencia que se le atribuy6 a las personas que llevaban
consigo los conocimientos alrededor del arte musical y que
debian honorablemente prestar y ayudar al Ejército, a través de
sus saberes.

Nuestro musico-soldado fue alférez en la guerra de la Independencia y
director de banda en las camparnias; sirvio al lado de Narifio y Cabal. En
la ciudad de La Plata fue hecho prisionero y se libr6 de ser fusilado en
vista de los conocimientos musicales que tenia. Por esta circunstancia
se le destind a servir en el batallon Numancia en calidad de Musico
Mayor, oficio que desempefié hasta 1819, en que pudo pasar al ejército
independiente. (p. 56)

Figura 5
Fragmento de la contradanza “La Libertadora”.

Fuente: Elaboracion propia (2023)

Tras el anterior argumento se aprecia como los musicos hacian
parte de las bandas asentadas en los batallones de cada
localidad; a pesar de las precarias condiciones que se vivian en
el instante, queda en evidencia de nuevo, el protagonismo y la
importancia de la participacién de los musicos militares en la vida
cotidiana de la época, la necesidad de estar preparados para
sus labores, adicionadas a la mistica militar. Estas dinamicas
poco a poco originaron enclaves musicales y ocasionaron
cambios derivados del contacto con el modelo y las costumbres
introducidas por los espafoles.
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Otro rasgo importante a destacar, se sostiene en la presencia
de las “bandas musicales de viento de corte militar” en los actos
civiles (desfiles civico-militares) y la adecuacion de su repertorio
que ahora anadia piezas traidas del folklore popular, llevadas
a las tonadas de combate y escuchadas en los espacios
militares como la contradanza; musicas traidas del sur del pais.
En atencion a este acontecimiento descrito, (Cardona, 2011)*
explica categoricamente:

La Guanefia paso de las filas realistas a los campamentos patriotas.
Al son de La Guanefa las tropas colombianas barrieron los cuadros
espafoles en Pichincha y al grito: “jAdelante! jArmas a discrecion!
jPaso de vencedores!” y la musica de La Guanefia, los patriotas
vencieron a las tropas realistas en la Batalla de Ayacucho. (s.p)

Figura 6
Fragmento “La Guanena”.

Fuente: Elaboracion propia (2023)

4 (*) Cardona, Tobdn. Alfredo, marzo 9 de 2011, En: http://historiayregion.blogspot.com/2011/03/
la-guanena-un-himno-de-combate.html. Explica que, en la batalla de Cuaspud, La Guanefa
acompanfio al general Tomas Cipriano de Mosquera. A punta de tiros, de aguardiente con pélvora
y al ritmo de la Guanefia, los colombianos repelieron a los ecuatorianos comandados por Flérez,
hicieron salir a los invasores de Tuquerres y de Ipiales y los empujaron mas alla de la frontera.
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Con los anteriores argumentos y la visualizacion de la insigne
partitura de «La Guanefa», se instaura la oscilacion de la
musica, imprescindible en la guerra como punto de conexion
y de exaltacion patridtica. La Guanena y los bambucos, son
incorporaciones melddicas que se asociaron a sucesos Yy
dejaron estampas perennes en los primeros colonos. Es
significativa la importancia de la llegada de la independencia, es
alli donde la banda comienza a desligarse paulatinamente de las
faenas militares y a conectarse con otros oficios: religiosos, las
festividades o las celebraciones de los grandes terratenientes;
pretende entretejerse alrededor de las “bandas musicales de
viento” toda una linea de transformacion en su sistema dentro
de los territorios.

Las cronicas de las memorias militares establecen cémo las
bandas de musica en el Ejército Libertador constituyeron un
sinfin de posibilidades y significaciones, producto de la guerra,
los musicos como sujetos activos al igual que la tropa tuvieron
la experiencia de pasar miles de vicisitudes dentro del proceso
emancipatorio. Adviértase que, a pesar de todo, los musicos
integrantes de los regimientos al igual que los soldados y debido
a las circunstancias, en oportunidades cambiaban de bando,
(Martinez, 2012) evoca como los musicos terminaban realizando
sus labores con sus enemigos: “pobres de solemnidad, los
musicos de este tiempo alternaban en las bandas de los
regimientos de todos los bandos y en algunos casos daban
clases a seforitas de familias acomodadas”. (p. 132)

Es preciso mostrar que luego de las confrontaciones
independentistas del Pantano de Vargas y de Boyaca, el pais
comienza a organizarse politica, econémica y socialmente.
Sucede en 1819 la constitucion y posterior disolucion de la
Gran Colombia, enseguida se conforma el gobierno provisional
de la Republica de la Nueva Granada, para dar paso a la
organizacion de los Estados Unidos de Colombia y por ultimo
a la consolidacién de Colombia como republica. El panorama
no es alentador, para entonces el territorio se sumerge en un
periodo de conflictos internos, de guerras civiles, (guerras
con el Peru, la guerra de los Supremos, la de los Mil Dias) la
puja alrededor de la defensa a ultranza de las ideas radicales:
centralistas y federalistas, de liberales y conservadores (godos
y cachiporros), son divergencias que producen sanguinarios
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enfrentamientos asociados a la irracionalidad del pueblo,
maleable en adoctrinamiento ideolégico y en ocasiones
se dej6 llevar por el color politico, mas no por los preceptos
fundamentales de las ideas de organizacion gubernativa para
el pais.

Al mismo tiempo, surgian los primeros brotes de milicias, de
la presencia de bandoleros (asaltadores) y de pequefas
guerrillas que se sublevaban en contra de los gobiernos de las
jurisdicciones y provincias recién constituidas; todo esto aunado
a las discrepancias por los derechos de la propiedad privada.
No obstante, en la dinamica bélica del momento, la labor de los
musicos aparece de nuevo dentro de las filas de los bandos en
conflicto.

Figura 7
Guerrilla liberal de Zipaquira durante la guerra de los Mil Dias. El Batallén
Figueredo, 1901.

Fuente: Tomada del diario El Tiempo (s.f)
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Las interpretaciones de las tonadas dentro del territorio agreste
y escarpado, fueron un espectaculo que no se ausenté del
paisaje beligerante, Cardona® (2011), apoya dicha explicacion,
afirmando que: “La Guanena adopto la divisa conservadora en
la guerra de los Mil Dias y en 1932 regreso al combate al lado de
los pastusos que llevaron su valentia a las selvas amazdnicas
en la guerra contra el Perd” (s.p). La Guanenha se convirtio
en una pieza de combate que se tocaba en cada batalla que
ganaban, pareciera que todos estos hechos muestran que en las
confrontaciones no solo acaece la presencia de la musica militar
en el panorama, del mismo modo las composiciones populares
del pueblo, fueron parte del hechizo y sentir recurrente a pesar
de las dificiles dinamicas del momento.

5 (**) Cardona, Tobén. Op. Cit., apunta: La palabra Guanefa, parece que viene de Huayna, voz
quechua para designar a la muchacha coqueta. Ese nombre se dio, igualmente, a las guerrille-
ras pastusas que defendieron la bandera de Espafia y convirtieron los riscos de Juanambu en
muros infranqueables Cardona, Tobon. Alfredo. marzo 9 de 2011, [En linea]: http://historiayre-
gion.blogspot.com/2011/03/la-guanena-un-himno-de-combate.html
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2. Establecimiento de las bandas musicales
de viento del Ejéreito

“Cuando esa musica, esta musica que en tanta fiebre basamenta
el alma, suena asi, golpea en esta forma la emocién y cancela
cualquier pretension urbana de la sangre, para notificarle una vez
mas su largo origen campesino, con ruana, zurriago y arrieros
acufiandola suave y también braviamente”

(Gabriel Cuartas Franco)

Institucionalizacion de las bandas militares en Colombia

Avanzando en el tiempo, se encuentra el descenso de la
temperatura de los altercados civiles; consecutivamente el pais
se alistdé para reorganizarse gobernativamente y comienza la
estabilizacion a través de la reconstruccion administrativa y
social del Estado, este es el argumento de Zambrano, citado
por (Montoya, 2008):

Esta activacién musical fue generada en las ultimas décadas del siglo
XIX por el gobierno de Rafael Nunez (1880-1894), quien impulsé la
creacion de bandas en los diferentes batallones, aporté las dotaciones
instrumentales, oficializé y unificé las plantillas de musicos que hasta
el momento venian siendo manejados por los comandantes. (p. 131)

El presidente Rafael Nufiez fue un hombre que procuré moldear
sus ideas, lograndolas plasmar en la Constitucion Politica
de 1886, en donde consider6 que Colombia debia salir del
federalismo y durante sus periodos presidenciales: (1880-
1882), (1884-1886), (1886-1888), se encamind a conseguir la
estabilidad del pais, tratando de reconstruir una sociedad con
un tejido social mas sustentable, participativo en ciudadania y
democracia. Estos hechos lo llevaron a tramitar la estructura
ferroviaria, la navegacién por el rio Magdalena, como si fuera
poco, fue un hombre que se caracterizé por su habilidad en la
poesiay la lirica; esa cualidad lo llevd a que su oda se convirtiera
posteriormente en el autor de la letra del Himno Nacional
de Colombia junto con la colaboracion del musico Italiano
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OresteSindici® (Perdomo, 1980, p. 10) que habia llegado al pais
en una compafia de 6pera y habia adoptado a Colombia como
su segunda patria. Por otra parte, Nuiez toma la iniciativa de
gestionar diligentemente la conformacion formal de las primeras
bandas militares, dando como resultado, que las bandas se
desplegaran por la mayor parte del territorio en algunos de los
batallones del pais, con el apoyo incondicional del Estado.

Hay que evocar también que, siendo posteriormente presidente
de Colombia Miguel Antonio Caro, se dictamina el Decreto 228
de mayo 31 de 18977 (Diario Oficial. Afio XXXIIl. N. 10373. 24,
1897) por el cual se reorganizan las bandas de musica militares
y en su articulo tercero y cuarto expresa de forma taxativa lo
siguiente:

Articulo 3° Cada Banda militar existente en esta capital se
compondra del siguiente personal; Un Director; Un musico
Mayor; Treinta y tres profesores; y Cuatro aprendices.

Articulo 4° El Instrumental de las Bandas sera el siguiente:

* Un clarinete para solos en si b.
* Unid. Requinto en mi b.

* Dos id. Primeros en si b.

* Dosid. Segundos en si b.

* Unid. Tercero en sib.

* Unflautinendo 6 enre b.

6 (*) Perdomo Escobar, José Ignacio, Op. cit., p.10. Percatése un dia don Domingo de que
para agradar al doctor Nufiez y a dofia Soledad, cartageneros prestantes, lo adecuado seria
celebrar popularmente el 11 de noviembre de 1887, aniversario de la independencia de la Ciu-
dad Heroica, con actos y representaciones de aquéllos en que la inventiva del primero era tan
fecunda. No tardé mucho en resolverlo. Para comenzar por algo, se dirigio al maestro Sindici,
gran compositor y por afiadidura profesor de canto en las escuelas publicas de Bogotd, a fin de
que les “pusiera musica a los versos del doctor Nufiez”. Las constantes ocupaciones de Sindici
o la poca atencion que le mereciera el solicitante o la falta de furia como sazén de las estrofas
enviadas al efecto, no permitian que chorreara la inspiracion del artista.

7 (*) Diario Oficial. Afio XXXIIl. N. 10373. 24, junio, 1897. P. 1. Igualmente en el Articulo 8° del
Decreto 228 de mayo 31 de 1897 se establece también: Las Bandas de la capital esta obliga-
das a prestar los siguientes servicios: Asistir con el respectivo Batallén a misa de tropa; tocar
a asamblea todos los jueves y dias feriados; acompafar a las guardias de honor; dar llamadas
de 12 y 4 p. m. los jueves y dias feriados; dar las siguientes retretas: los domingos a las 10 a.
m.y alas 5 p. m., en los parques de Santander y el Centenario; las de Palacio los jueves y dias
feriados a las 7 p. m; los sabados a las 5 p. m. en el Parque de Santander y los martes a las 5
p. m. en el Parque de los Martires. La Banda a la cual le corresponda el turno de servicio dara,
dentro del cuartel, toques de diana los jueves y dias feriados, y asistira a la reparticion de las

guardias de plaza.
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* Un saxofdn soprano en si b.

* Unid. Alto en mi b.

* Unid. Tenorensib.

* Una corneta de piston para solos en si b.

* Unaid. de id. De primera en si b.

* Dosid. de id. Segundas en si b.

* Un bombardino alto para solos en mi b.

* Un bombardino id id. Primero de acompafiamiento en mi b.
* Unid. id, segundo de id en mi b.

* Un baritono para solos en si b.

* Unid. Primero de acompanamiento en si b.

* Unid. Segundo de id. en si b.

* Un trombon primero de acompafamiento en do.
* Unid. Segundo id. en do.

* Unid. Tercero de id. en do.

* Un saxhorns primero de id. en si b.

* Unid. Segundo de id. en si b.

e Unid. Tercero deid, en sib.

* Dos contrabajos en si b.

* Dosid en mi b. y Tres instrumentos de baterias.

Como se puede constatar en la anterior normativa, la
institucionalizacion de las bandas pertenecientes a los batallones
de Colombia, toman fuerza a través de reformas progresivas,
incorporando dentro de la planta de instrumentos del grupo de
musicos, la familia de los viento maderas de lengtieta simple (no
hicieron presencia los de lengleta doble) y dentro de esta gran
plantilla la aparicién de instrumentos que hoy en dia poco se
utilizan como el flautin en re bemol, consecuentemente dentro
de la familia de los bronces en muchas ocasiones todavia se
empleaban instrumentos con sistema de llaves antiguo sin
valvulas de rotacion, teniendo en cuenta que hasta ahora se
iniciaba la invencion del mejoramiento de las condiciones
técnicas de los instrumentos.

Explicado de otro modo, se paso de tener instrumentos de bronce
y cobre sin mecanismos con solo orificios, a usar el pistéon para
controlar el flujo de aire emitido desde la boquilla Miller, citado por
(Montoya, 2008) al respecto estima que “la invencion del piston
en Alemania (1808) y el auge de los ferrocarriles, significaron
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un detonante que masificé el fendmeno de las bandas de viento
mas alla de Inglaterra”; el mejoramiento en la construccion de
instrumentos en Europa benefici6 de alguna manera el auge
en la musica de estas bandas, propiciando paralelamente un
beneficio para la ejecucion de cada instrumento.

Hecha esta salvedad hay que decir, que se afade a este
argumento el debate organoldgico en funcion a la nomenclatura
que combind la familia de los metales; aqui aparecen los
instrumentos transpositores produciendo notas de gama
distinta: los bombardinos y dentro de esta taxonomia se incluyo
los «saxhorn», hoy en dia, instrumentos que se caracterizan por
tener la campana dirigidas hacia arriba para permitir escuchar
las canciones a las tropas que marchaban detras de la banda.

Figura 8
Musico de banda interpretando el Fliscorno.

Fuente: Archivo personal (1986)

La palabra fiscornos no habia sido incorporada aun en el
lenguaje clasificatorio de la rama de los instrumentos de metal,
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en la actualidad la palabra «saxhorn», es poco usada en el argot
musical, por lo menos en el contexto de las “bandas musicales
de viento” en los territorios del pais.

Conforme a este tenor, existe la necesidad de aclarar que la
percusion estaba integrada por el instrumento «membranéfono»
determinado, denominado redoblante con hebras en su
membrana inferior en forma de entorchado; estas en ocasiones
eran reemplazadas por cuerdas de guitarra o tiple, sus parches
inicialmente eran de cuero de cabras, corderos y terneros
jovenes, puesto que los parches o membranas sintéticas sobre
aluminio surgieron solo hasta el ano 1956: la verdad es que
los parches de cuero ofrecian mas posibilidades sonoras, pero
contrariamente expuestos a climas extremadamente humedos
y lluviosos hacian que se destensaran con facilidad, lo cual era
un tormento para los ejecutantes, que en ocasiones debian
revestirlos de capas de cebo o grasa de animales preferiblemente
de ovejo y exponerlos al calor del sol o de velas para lograr la
tension deseada, complementa el set de percusion el bombo
«menbranofono» de dos parches, cuya funcidén era de marcar el
pulso de las marchas y, por ultimo, la presencia de los platillos
de choque generalmente acompasaba el bombo.

Es de mencionar que para la época la aleacion de metales
todavia no evolucionaba, estos se tornaban pesados y el metal
dejaba su marca en los ejecutantes. Garcia citado por Montoya,
comparte como fue la evolucién e invencion de algunos
instrumentos.

A principios del siglo XIX la trompeta, el cornetin, el bugle, el corno y
el clarinete, cambian sus mecanismos a pistones y sistema de llaves.
En el mismo siglo se inventan alientos como la tuba, saxofones vy
helicon. Tiene auge la musica impresa, lo que beneficié el incremento
y circulacion de repertorio europeo. (Montoya, 2008, p. 132)

En concordancia con el desarrollo industrial del viejo mundo, las
bandas militares de, alguna manera, gozaron el predominio de
estos adelantos en la practica y ejecucion instrumental.

El Articulo 22, del Decreto 228 de mayo 31 de 1897, igualmente
previd una distincion de cuatro clases de musicos: los de
primera, es decir, los que ejecutaban corneta de piston, clarinete
solista, clarinete requinto, baritono solista, clarinetes primeros y
bombardino solista que eran los que mayor asignacion salarial
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tenian: sueldo mensual de $80 pesos; los de segunda, o sea los
que tocaban flautin, cornetas de pistén, primeras y segundas;
bombardino primero de acompafamiento, saxofones, clarinetes
segundos, «saxhorns» primero y segundo de acompafnamiento,
un segundo rango salarial: sueldo mensual de $70 pesos, los
de tercera es decir, los que ejecutaban el clarinete tercero,
bombardino segundo de acompafiamiento, baritonos primero
y segundo de acompafiamiento, trombones primero, segundo
y tercero de acompafiamiento, «saxhorns» tercero de
acompanamiento; los contrabajos de acompafiamiento en si b.,
y los contrabajos de acompafamiento en mi b., con asignacion
de $60 mensuales de sueldo y los de cuarta clase, o sea los
profesores de bateria $40 pesos mensuales cada uno.

Por otra parte, los servicios de las bandas dentro del campo militar
o particulares se les denominaban «tocata» expresion traida
del italiano: “focata” que significa: («para tocar» composicion
musical breve para instrumento de teclado).

Figura 9
Banda militar Batallébn Garcia Rovira, afios 70’s.

Fuente: Museo Fotografico Toto Villamizar (1970).

Progresando en el tiempo, conviene sefnalar que el Decreto 228
de mayo 31 de 1897, firmado por Caro, solidificé la trasformacion
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de las bandas de musica militares, incorporé también las normas
de convivencia, regulacion y disciplina aplicables a los musicos
integrantes de las bandas, distribuidos en las guarniciones
militares; estos debieron someterse al mismo rigor militar de sus
analogos que se encontraban en las filas, las penas y castigos
que se imponian a los miembros de las bandas por faltas
cometidas durante o fuera del servicio, consistian en: arresto,
multas pecuniarias, instruccion forzada en horas que no fueran
de servicio, rebaja de jerarquia, encierro en calabozo, prisién en
cepo y la baja del servicio®, (Diario Oficial. Ao XXXIII. N. 10373.
24, 1897). Por otra parte, los requisitos para el ingreso a las
bandas militares de musica en ese entonces eran muy basicos:
saber leer, escribir, contar y saber interpretar un instrumento,
ante todo cabe precisar que debido a las escasas instituciones
del Estado y particulares para el ofrecimiento de formacion
técnica o profesional de la musica, no se establecia todavia el
aprendizaje y ensefianza, entonces la musica se desarroll6 por
tradicion oral, dicho de otro modo, los conocimientos musicales
se enclaustraron dentro de una cultura de aprendizaje oculta
ya que se realizaban por imitacion, se trasmitian de maestro a
aprendiz y en muchas ocasiones el desarrollo de las habilidades
instrumentales se desarrollaba aprendiendo y haciendo al
mismo tiempo, por lo que en ese entonces no se solicitaba
de parte del Ejército certificaciones de estudios sino que se
realizaban examenes y pruebas de competencias musicales a
los postulantes.

8 (*) El Articulo 53. del Decreto 228 de mayo 31 de 1897 Op. Cit. También incluyo: Las faltas
cometidas por los musicos mayores, los profesores de musica 6 los aprendices, durante las
horas de estudio ¢ de servicio, y las faltas de asistencia, seran castigadas por el director de la
Banda, asi: el retardo, con multas; la falta de asistencia, con multas 6 arrestos; las faltas de obe-
diencia, con arrestos; la insubordinacién con encierro en calabozo; y si la insubordinacion fuere
acompanfada de resistencia de obra 6 de palabra, con prision en cepo. El retardo en la asistencia
a las horas de estudio ¢ la negligencia en la instruccién, seran castigadas con prolongacién de
las horas de estudio. Seis faltas de insubordinacién simple 6 tres de insubordinacién con resis-
tencia, motivaran la rebaja de jerarquia. Esta puede llegar hasta el ultimo término, y si las faltas
que la originan se repitieren, se procedera al lanzamiento del servicio.
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Figura 10
Banda Batallon Guardia Presidencial.

Fuente: Tomada de Guardia Presidencial (2016)

Un elemento mas de considerar es el repertorio que se debia
ejecutar en las paradas, celebraciones y ceremonias militares,
ademas de la obligacién de dar las retretas que recurrentemente
se hacian los domingos a las 10 a.m. y a las 5 p.m. en los
parques, los jueves y dias feriados a las 7 p. m. y sabados a las
5p. m. En el Decreto 228 de mayo 31 de 1897 se establecidé que
se debia instrumentar y arreglar “[...] mensualmente una pieza
del orden mencionado; una de segundo orden, o sea de la clase
de valses; y otra de tercero, o sea de la de pasillos, masurkas,
cuadrillas, lanceros, polkas, danzas, marchas y bambucos. No
se dara de alta en una Banda pieza alguna que pertenezca al
repertorio de otra”. (Articulo 26)

Por estas y otras razones en cierto sentido, queda definido el
apoyo gubernamental hacia las bandas militares y es lo que a la
postre fundamenta el inicio de estas ricas y coloridas tradiciones,
de alegres ritmos con momentos de alegria exuberantes, por
eso cabalmente, dentro de la revisidbn documental se encuentra
el (Decreto 633, 1936.) firmado por el presidente Alfonso Lépez
Pumarejo y por el cual se crean las bandas de musicos en los
batallones y grupos del Ejército; en su articulo segundo y quinto
expresa taxativamente:
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Articulo 2. Estas Bandas de Musicos tendran el personal y
asignaciones mensuales siguientes:

Un Musico Director, con $ 60
Un Musico Mayor, con. $ 45
Dos Musicos Solistas, con $ 30
Cuatro Musicos de primera clase con $ 15
Cuatro Musicos de segunda clase con $ 10
Hasta ocho Musicos de tercera clase y aprendices con $ 450

Articulo 5. Para los efectos del mando los miembros de las
Bandas tendran las categorias siguientes:

* Musicos de tercera y aprendices, soldados conscriptos.
* Musicos de segunda clase, soldados reenganchados.

* Musicos de primera clase, Cabos segundos.

* Musicos solistas, Cabos primeros.

* Musicos Mayores, Sargentos segundos.

* Musicos Directores, Sargentos primeros.

Realmente la consolidacién de las bandas castrenses de musica
fue de manera progresiva, estas agrupaciones especiales para
desfiles provocaron que los musicos fueran costeados por el
erario nacional determinados en el presupuesto del Ejército,
esto favorecié dando mayor estabilidad y sostenibilidad a estas
corporaciones.

Del presente Decreto se puede enfatizar que el Estado a
través del Ejército no solo proyectd los insumos que requerian
las bandas (el ministerio de guerra aseguraba las partidas
necesarias para lo instrumental y otros gastos necesarios de
mantenimiento), también el Estado proporcioné uniformes, por
lo tanto, los musicos ya no tenian que usar alpargatas utilizados
en la campana libertadora, contrariamente para la época de
la promulgacion del citado decreto los musicos de las bandas
utilizaron uniforme militar, de gala y de cuartel sin divisa alguna;
para las décadas posteriores del sesenta usaron gorra de color
verde oliva con el escudo Nacional al lado izquierdo, camisa y
pantalén habano, cucardas y distintivos del arma de la unidad,
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placa de identificacién, botas de cuero negro, reatas y «fiyat®»,
el uniforme de los domingos era una gorra con escudo, camisa
y pantalon de color verde oliva y zapatos de cuero negro. El
personal de las bandas a parte del vestuario tenia también
derecho a alimentacion y alojamiento, en igualdad de condiciones
a sus semejantes del servicio en filas.

Figura 11
Partitura hecha a tinta y deteriorada por la lluvia.

Fuente: Archivo personal (1970)

Por otra parte, los musicos integrantes de las bandas de ese
entonces, se vieron forzados a desarrollar una capacidad
memoristica para recordar y ejecutar el repertorio requerido
de innumerables himnos, danzas, pasillos y bambucos, ya que
a pesar de la existencia de las liras que son soportes de atril
con clip para instrumentos musicales, que sostiene la partitura
al tiempo que se va marchando, era embarazoso en aquellos
tiempos pues las partituras escritas con tinta de pluma o

9 (*) Chaqueta militar de material grueso, disefiada para cubrir las inclemencias del clima.
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estilégrafo en el papel pentagramado no eran indelebles ante la
exposiciéon de la lluvia que arreciaba o de la saliva que afloraba
de los instrumentos de viento, por esta razén, en ocasiones
se debia cubrir la partitura con bolsas de plastico, hecho que
acarre0 que los musicos se aprendieran la mayor parte del
repertorio de memoria para evitar estas situaciones incomodas.

A medida que la nacion progresivamente se fortalecia en
circunstancias semejantes nace la Banda Sinfénica de la Policia
Nacional con orden Interna No. 11 del 11 de abril de 1912 [.. ],

[...] el entonces director de la Policia, Gabriel Gonzalez Lopez, decidio
fundar la Banda, como una forma de rescatar, preservar y divulgar la
herencia y los valores de la cultura musical de Colombia y el mundo
y contribuir al fortalecimiento de la imagen institucional. Se inici6 con
13 agentes aficionados a la musica, bajo la direccion del maestro José
del Carmen Aguilera. Cientos de bogotanos concurrian a la Plaza de
Bolivar para escuchar sus conciertos. Al afio siguiente pasé a manos
del también maestro Pedro Morales Pino, y, en 1914, tomd su batuta
Dionisio Gonzalez, quien la dirigié por 31 afios, hasta el dia de su
muerte. (Sinfénica, 2015)

La banda de la Policia Nacional también se debe a un proceso
de evolucidn progresivo, en circunstancias menos caadticas que
sus similares del Ejército. Nace con 13 integrantes, aunque
no se encontré informacién determinada sobre la plantilla, se
logra establecer que eran musicos aficionados de las filas de la
Policia “[...]con la seleccion de 13 agentes en comision tocaban
sin ninguna técnica instrumentos como el clarinete, la trompeta,
el bombardino y otros” (Policia Nacional de Colombia, 2019)
lo que pudo propiciar primeramente un desbalance sonoro y
limitaciones para ejecutar un repertorio en condiciones técnicas
mas o menos aceptable.

En 1913 la ndmina aumenta a 25 musicos y la banda comienza
la interpretacion de retretas en la Plaza de Bolivar para el publico
bogotano, “[...] al Maestro Aguilera le recibio la direccion de la
Banda de la Policia el insigne Maestro: Pedro Morales Pino, en
1913 y durante un ano llevo a la agrupacion musical a ser la
mejor intérprete de la musica colombiana”, (Policia Nacional
de Colombia, 2019) con la prosperidad en integrantes también
creci6 la capacidad en relacion a la habilidad interpretativay a la
escogencia de piezas de repertorio de estilo mas clasico, traido
de Europa y otro incorporado de Norte América, como algunas
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de las sinfonias de Beethoven combinadas con las marchas,
pasodobles, unido a adaptaciones de composiciones folcloricas:

pasillos, valses y bambucos.

En 1924 (Diario Oficial. Afio LX. N. 19783, 1924) la Ley numero
61 del 17 de diciembre, firmada por el doctor Pedro Nel Ospina
fija en su Articulo 1° las asignaciones de los musicos asi: Orden

por la cual se modifica la 72,

Banda de Musica
De un Director, con
De un Musico Mayor, con

De cinco Profesores Solistas, a $70 cada uno

De quince Profesores de primera clase, a $65 cada uno
De quince Profesores de segunda clase, a $60 cada uno
De quince Profesores de tercera clase, a $55 cada uno

Figura 12
Manuel Conti Tamburini.

Fuente: Tomada de Cartilla 75
afos Banda Nacional (1986)

sobre asignaciones civiles:

100
80
350
975
900
825

P P P P PP

Mas tarde y segun informacion
que figura en el Atlas Historico
de Bogota “El maestro Manuel
Conti Tamburini fue contratado
por el gobierno nacional para
reestructurar las dos bandas
Bogotanas existentes en ese
momento, (Candelaria, 2016, p.
55) ese suceso convierte al musico
proveniente de Liorna, ltalia, en
el reformador del funcionamiento
técnico, modelo y dinamicas
de la actividad «bandistica» en
nuestro territorio, posiblemente
y debido a su procedencia y
formacion en ltalia, intervino con
su recomendacion para poner en
funcionamiento el modelo italiano
en las reformas y organizacion en
cuanto al aumento de las plantillas

de musicos plasmadas en los primeros decretos y leyes del
Estado en funcion de las bandas, ya que Conti llega al pais en
el afio 1888, antes de ser expedidos los decretos legislativos:
228 de mayo del 31 de 1897 emitido por: Miguel Antonio Caro
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y 633 de marzo 25 de 1936 firmado por el presidente Alfonso
Lopez Pumarejo, por el cual se crean las bandas de musicos en
los batallones y grupos del Ejército.

Pocodespués “Conti Tamburini en unidon con sus hermanos Emilio
y Egidio fundo la reputada casa musical de Conti Hermanos, la
primera firma comercial que en Colombia se dedicé a la venta de
todo lo relacionado con la musica” (Perdomo, 1980, pp. 161-162)
y la Unica autorizada en esos afios. Para le edicion de partituras,
como es bien sabido la evolucion de la edicion de partituras se
tropieza con la llegada de la imprenta; posteriormente, la casa
cambia su razon social a Casa Musical Humberto Conti Ltda y
funcioné hasta hace pocos afios, en Bogota en la calle 127A
#51a-5. Conti destacado director de orquesta, se convirtid en
el primer proveedor de accesorios y todo lo relacionado con la
musica y a la postre, muere el 6 de febrero de 1914.

En definitiva y encausando la deliberacion, la integracion de
accionesdegentilapoyotantode presidentes, militaresy efectivos
policiales, fueron los auténticos preludios que soportan el inicio
de la escritura de la historia de ricas y coloridas tradiciones de
las “bandas musicales de viento”, culpables de que en Colombia
se estableciera la banda casi como una costumbre religiosa a
pesar de la inestabilidad inicial por las confrontaciones civiles
con otros paises y las mismas guerras mundiales. En entrevista
con el maestro: Castro Garcia, Rogelio: (director de la “Banda
Obra Salesiana del Nifo Jesus Bogota)’, expone sobre los
origenes de las bandas en Colombia:

[...] Pues si realmente, la historia de las bandas en Colombia inicia
con las bandas militares porque (...) pues son los militares, y es el
estado quien tiene los recursos, y tiene pues la influencia de (...)
de los eruditos de la época para iniciar este trabajo con ese tipo de
agrupaciones que basicamente pues son para son utilizadas para
animar las celebraciones y las festividades patrias [...] R. Castro
(comunicacioén personal, 2019)°

10 (*) Castro Garcia, Rogelio Arturo. (Bogota, Colombia, Entrevista inédita 2019) EI maestro
Rogelio complementa: La banda de la Policia Nacional que es la banda (...) la banda insignia
que aun funciona en nuestro pais esa es la banda histérica por excelencia, inclusive la banda de
la policia pues es quien primero ve, [...] a muchos de los grandes musicos que actuaron en la
Banda Nacional pues los recibe primero la Banda de la Policia y luego se catapultan a la extinta
Banda Sinfonica Nacional (...)
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Este rapido escenario de evolucién de las «bandas musicales
de viento» a través del tiempo, conduce a la encrucijada de
las tendencias de gustos e ideas en que se configuraron
paulatinamente en la musica. Por todas las anteriores razones,
las «bandas musicales de viento» en Colombia son el resultado
del empenfio; su génesis partio de las fuerzas militares, lo que
produjo el preambulo para convertir esta practica musical en
un habito costumbrista sobre todas las latitudes de la sociedad
colombiana, haciendo que cada region en sus actos simbdlicos
incorporara la utilizacion de estas distinguidas agrupaciones
de musicos, haciendo que una region se distinga hoy una de
otra y asuma identidades, producto de tradiciones propias de
la poblacién multiétnica: de autorreconocimiento y proyeccion
hacia el exterior.

Esclarecimiento sobre la nocion de la banda musical de
viento

Es importante hacer una pausa en la presente disertacion,
por tanto, antes de adentrarnos en lograr explicar lo que se
corresponde con una «banda musical de viento», se pueda de
antemano determinar de manera sucinta la dinamica que ocurre
alrededor de ella, en especial al convertirse la banda en el
centro de observacion cientifica e investigativa, particularmente
en estos tiempos por los cuales atraviesa la sociedad actual,
todas estas acciones para concentrar el discurso en compartir
avances en su estudio y sus problemas.

Hoy por hoy, existe abundante y pertinente literatura en los
contextos académicos de todas las latitudes, dedicada al
estudio de las «bandas musicales de viento» es necesario por
supuesto, fijar la atencién en dichas consideraciones, ya que
mediante este ejercicio se propicia la posibilidad de configurar
un dossier de reflexiones y debates sobre el particular.

De acuerdo con lo expresado anteriormente y dentro del
ejercicio de revision de literatura, se pueden encontrar con
facilidad investigaciones como la efectuada por Salvador et. al.
(2019), quien realiza un estudio sobre los modelos significativos
de educacion musical en el fenémeno de las bandas de musica
en la comunidad valenciana, tanto a nivel nacional como
internacional. El objetivo del estudio es exponer como han ido
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evolucionando las bandas de musica juveniles a través de una
investigacion descriptiva.

Ademas Toledo (2022), realiza una intervencion en las didacticas
musicales utilizadas en la formacion de los integrantes de la
banda de musica del Distrito de Guanacés; como propoésito
fundamental se mantiene en develar las dificultades que se
propician en el ejercicio de la practica de la musica de banda.

De forma similar, Herrera (2020), dentro del complejo de la
investigacion bandistica, escudrina sobre sus repertorios:
tipologias, circulacidn, recepcion, ediciébn, grabacion,
recuperacion, paisaje sonoro Yy ocupacion del espacio:
contextos urbanos y rurales, musicas itinerantes, formaciones y
despliegues. El mencionado estudio pretende realizar un analisis
riguroso sobre el hacer de la banda de musica y su relacion
social dentro de un paradigma tematico de la banda de musica.

Al momento, conviene conocer de forma precisa lo que significa
una «banda musical de viento» para poder proseguir con el
relato. En ese tema minuciosamente el maestro Alejandro
Vessella, director de la “Banda Comunale de Roma” afirma:
“‘banda es la reunién mas o menos completa de los instrumentos
de viento, madera, cobre y percusidn, pero siempre dentro de
un equilibrio”.

La banda se caracteriza por su afinacion, balance sonoro,
color y versatilidad de maderas y cobres; logra una verdadera
identidad si se alcanza una combinacion balanceada, donde
el numero mas adecuado para obtener dicho balance, seria el
de tres instrumentos de cafia por uno de metal o cobre segun
una clasificacion realizada a finales del siglo XIX. La formacién
inicial de la banda era circular, donde el director se ubicaba en
el centro y el publico giraba a su alrededor.

La posterior formacion lineal se debe a Richard Wagner, quien
organizo en linea las familias o grupos de instrumentos. Mientras
que el término “retreta” debe su nombre a las fiestas nocturnas
en Espana, en las cuales desfilaban las bandas acompafadas
de carrozas y faroles (Ocampo, 2007, p. 57).

La banda musical hasta entonces, ha utilizado los instrumentos
con todas las caracteristicas especificas de su propia
individualidad sonora, segun las exigencias de la musica.
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Ademas, segun estudios y consideraciones realizadas por el
area de musica del Ministerio de Cultura (Ministerio de Cultura,

Labanda de vientos es sinlugar a dudas, la agrupacioén instrumental que
mejor expresa la diversidad musical del pais. Con pocos instrumentos
y formatos de musica popular tradicional, de orquestas, de baile o
de musica erudita han logrado penetrar en el imaginario colectivo
de los ciudadanos, desde hace dos siglos, la banda es entonces, un
instrumento estético de la democracia colombiana. (pp. 3-4)

Las «bandas musicales de viento» son una mixtura cargada de
instrumentos de viento (bronces, canas, otros) y de percusion,
pero que se destacan por su colorido timbrico y estilistico,
pensada para agradar a sus oyentes con diversidad de repertorio
y que extrapola la idiosincrasia de sus sentimientos y costumbres
hacia las demas regiones.
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3. Tradicion de las bandas
civiles en Colombia

“Y, entonces, el asombroso gusto de ser sucede la ardida

adicién de factores inaugura progresiones imposibles
de detener, pues en cada una de las canciones mas

altamente calificadas dentro de esta musica de Colombia”

(Gabriel Cuartas Franco)

Figura 13
Banda Nacional en concierto.

Fuente: Tomado de Cartilla 75 afios Banda Nacional (1986)

Posteriormente, la insistencia del musico, gestor y compositor
colombiano Guillermo Uribe Holguin, surtié fruto y concluidas las
guerras civiles logré tramitar la reorganizacion de la Academia
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Nacional de Musica y tras ser nombrado por decreto ejecutivo
del 2 de noviembre de 1910, la primera accion formal que realizo
fue solicitar el cambio de nombre a Conservatorio Nacional.

En correspondencia con esos sucesos, Conti después de
participar con el gobierno en las reformas de las bandas militares
de musica, se desemperfia como el primer director de la banda
llamada por el Conservatorio que fue una agrupacion naciente
y un apéndice de la recién constituida Academia Nacional de
Musica gestionada por Uribe Holguin. Considerando la formacion
de Conti, presumiblemente esta agrupacion haya mantenido en
sus inicios las tendencias y arraigos estilisticos propios de la
musica del viejo continente.

En marzo 17 de 1913, siendo presidente Carlos E. Restrepo, se
firma el Decreto Ordinario numero 272, por el cual se reglamentan
las bandas de musica que por Decreto numero 203, de 28 de
febrero del corriente afio, quedaron adscritas al Ministerio de
Instruccion Publica

Articulo 1. Las Bandas de Musica que han venido prestando sus
servicios en el Regimiento de Infanteria Bolivar nimero 1.y en el Grupo
de Artilleria Bogota, acantonados en esta plaza, y que por Decreto
numero 203 del corriente afio quedaros adscritas al Ministerio de
Instruccién Publica, se reducen, desde la fecha del presente Decreto,
a una sola, que se denominara Banda Nacional de Bogota (Ocampo,
2007, p. 57)".

No se sabe a ciencia cierta si el acompanamiento y asesoria de
Conti al gobierno en politicas musicales, produjo la union de las
Bandas de Musica del Regimiento de Infanteria Bolivar numero
1 con el Grupo de Atrtilleria Bogota, pero, producto de esta unién
se delimita el movimiento «bandistico» con el nacimiento de la
Banda Nacional, que fuese la fuente de tanto despliegue cultural.

‘La Banda Nacional nacié con 62 integrantes entre musicos,
profesores y musicos de banda, que tenian entre otras la

11 (*) Decreto 272 de 1913 (marzo 17) por el cual se reglamentan las Bandas de Musica que
por Decreto nimero 203, de 28 de febrero del corriente afio, quedaron adscritas al Ministerio
de Instruccion Publica. Esa legislacion también contempld: Articulo 4. El Director de la Banda y
los Musicos Profesores tienen la obligacion de dar en el Conservatorio Nacional de Musica las
clases necesarias para la ensefianza de la Banda, asi: el Director, una clase; el Musico Mayor
Profesor, dos clases; el Musico Mayor de banda, una clase; los solistas Profesores, cada uno
una clase, y los Musicos de primera clase, Profesores, una clase cada uno.
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obligacion de estudiar en el Conservatorio o de dar clases en él.
Igualmente, la Banda estaba obligada a dar conciertos militares”
(Instituto Colombiano de Cultura, 1988), con la normativa
expresa para la actividad de la Banda Nacional, se propiciaron
dispersiones culturales en los parques y paseos publicos,
puesto que la banda estaba obligada a prestar sus servicios en
las fiestas oficiales como recepciones diplomaticas etc.

Por otra parte, la diferenciacién sustancial en este momento
de la historia de las bandas musicales de viento surge, cuando
mas adelante al morir el maestro Manuel Conti en 1914, recibe
la batuta un nuevo director: Martinez Montoya. Obsérvese la
narracion de Perdomo para este suceso:

“‘ocupd Martinez Montoya la direccion de la banda, llamada del
Conservatorio, por espacio de 19 afios, y durante ese periodo
enriquecio considerablemente el repertorio de las retretas, se empapo
por propio esfuerzo en los estudios de instrumentacion y escribio para
banda obras de impecable factura y rico colorido, como la Rapsodia
colombiana sobre aires populares colombianos, y que le merecio el
premio Ezequiel Bernal, y es un aporte interesantisimo en cuanto
al desarrollo de los temas y aires del astro popular. Muy buena es
también su Marcha funebre para banda.

Ahora bien, dicho lo anterior, las «bandas musicales de
viento» dan inicio a un enclave de control musical dentro de
todos los espacios de la geografia de Colombia, dichas formas
colaborativas y de interaccion ayudaron a consolidar las
formas de expresion, demostrando un proceso paulatino de
asentamiento socio-cultural escritas dentro de la historia de la
vida musical a través de obras y artistas.

Los relatos preliminares esclarecen categéricamente la figura
14, Andrés Martinez Montoya de procedencia, en particular, con
raices de las bandas civiles en especial de la «<Banda Nacional»
cuyo nicho aflora en la Academia Nacional de Musica, que
posteriormente se convertiria en el Conservatorio Nacional.
En el caso del desempefio del reconocido maestro: Andrés
Martinez Montoya (1869-1933), “nacido en Bogota el 25 de
marzo de 1869 que descendia de familia antiquena. Inicid su
formacion musical desde muy joven. Estudié piano, armonia
y contrapunto, y por su cuenta descubrié los secretos de la
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instrumentacién y direccion de
Figura 14 banda” (Instituto Colombiano
Andrés Martinez Montoya. de Cultura, 1988). Montoya
apropiadamente, retoma la
batuta en 1914 con las nuevas
corrientes musicales, que
basicamente eran el producto
de la formacién integral de
estos destacados musicos,
para ese entonces. En otras
palabras, la  rigurosidad,
dedicacion y mistica en el
estudio de la musica, produjo
en hora buena una riqueza en
el adelantamiento de la puesta
en escena de repertorios tanto
eruditos como  folcléricos
y populares, sumado a la
consolidacion progresiva de
las retretas proyectadas hacia
Fuente: Tomado de Cartilla 75 afios los oyentes provenientes de
Banda Nacional (1986) . . .

diferentes espacios sociales

de las ciudades que se erigian.

Se puede apreciar en la anterior resefa la creacion de nuevas
obras. Martinez Montoya, aporta entre otras composiciones la
Rapsodia colombiana compuesta en 1925.

Ahora bien, pareciera ser que los periodos de los primeros
directores de la “Banda Nacional” hubiesen sido vitalicios, a pesar
de no estar contemplado este mandamiento en norma alguna,
esto fue lo que sucedio, EI maestro Martinez Montoya a saber,
sucedié a Conti tras su fallecimiento y permanece en el cargo
diecinueve afos hasta su deceso en 1933, subsiguientemente,
el maestro nortesantandereano: José Rozo Contreras (1894-
1976), luego de que Martinez Montoya dejara la direccion,
asume la batuta de la Banda Nacional de Bogota formalmente
el 15 de diciembre de 1933, caso contrario deja el cargo en 1974
estando aun vivo. EI mismo musico en sus memorias narra:

“grande fue mi sorpresa cuando la prensa publicé al dia siguiente el
decreto en que se me nombraba para el cargo al que yo aspiraba,
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bien que se me ocurre que todavia sorprenderia mas a los demas
aspirantes. Fue, pues, un nombramiento relampago, del que me
enteré por la prensa, como ya dije, antes de recibir el oficio en que se
me comunicaba. Ese mismo dia (15 de diciembre) tomé posesion del
cargo y al siguiente dia regresé a Cucuta para presentar renuncia del
puesto de director técnico de la Banda Departamental. (Rozo, 1960,

p. 99)

Rozo Contreras ya como director titular, lidera la Banda Nacional
durante 41 afos desde 1933 hasta 1974, como resultado de su
gestion la agrupacion de musicos pasa de ser llamada banda
del Conservatorio, a ser promovida a la categoria de Banda
Nacional. José Rozo Contreras fue un musico mas prolifero
que sus dos antecesores en su produccidn; entre sus obras
destacadas para banda se encuentra: Tierra Colombiana, Suite
para banda compuesta en 1930, Arlequines la Seda y Oro

Figura 15
Maestro José Rozo Contreras.

Fuente: Tomada de Memorias de un
musico de Bochalema, Biblioteca de
Autores Nortesantandereanos (1960)

(pasodoble), Caracola: obra
para banda y solista de viento,
Los 75 (pasillo) y muchas otras
piezas para orquesta y coro.

Mas adelante siendo
presidente Eduardo Santos,
la Banda Nacional queda
adscrita al Ministerio de
Educacion Nacional. La Ley
29 de noviembre 24 de 1939,
consagra en su Articulo
1. “La Banda Nacional de
Musicos de Bogota dependera
exclusivamente del Ministerio
de Educacion Nacional, y el
personal sera el que designan
las Leyes 6 de 1935y 134 de
1936 en el articulo 1”. Con
la promulgacion de esta ley
los salarios de los musicos
mejoraron: un director, $
300.00 mensuales, un musico
mayor, $ 150.00 mensuales,
diez profesores solistas, cada
uno $ 125.00 mensuales,
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treinta profesores de primera clase, cada uno $ 115.00
mensuales, veinticinco profesores de segunda clase, cada uno
$ 105.00 mensuales y cinco profesores de tercera clase, cada
uno a $ 90.00 mensuales. (Ley 29, 1939)

En 1968, la Banda Nacional pas6 a depender exclusivamente
del Instituto Colombiano de Cultura y del Consejo Nacional de
Cultura: el Articulo 12, sobre las Normas de funcionamiento
instituye: “Con el fin de que sean integradas dentro de la nueva
organizacion, formaran parte del Instituto Colombiano de
Cultura, las siguientes dependencias del Ministerio de Educacion
Nacional: en si [...] item 8, establece: - Banda Nacional de
Bogota" (Decreto 3154, 1968)”.

Por otra parte, la tenacidad musical de este gran maestro y su
creatividad propicié el perfeccionamiento de la técnica tanto
en la composicion como en la ejecucion, estos argumentos se
constatan en su pieza para orquesta cargada de disposiciones
de matices clasicos: “Fantasia sobre motivos colombianos”, en
la cual se realza la naturaleza compleja con rasgos diferenciados
que posibilitaron una magnificencia de excelsa eficiencia en
funcién de la musica.

De regreso a Bogotd, solicité del gobierno, para la reorganizacion de
la Banda Nacional, el Instrumental que necesitaba para implantar la
escuela italiana y los fondos para adquirir el repertorio de partituras del
maestro Vessella, que deseaba yo fueran la base de mi labor. (...) dio
la casualidad que por esos dias llegé el nuevo instrumental, por lo cual
solo tuve que pedirle al Ministro un aumento de 15 profesores a lo que
de inmediato accedi6. (Rozo, 1960, pp. 99-100)

¢ Pero qué paso? José Rozo Contreras viaja a Italia y como
estudio en el viejo continente se trae para Colombia la tradicion
italiana, fue quien incorporé la influencia europea, claro
exactamente, el modelo italiano especificamente y no europea
porque en Europa existian muchos otros acontecimientos:
por ejemplo en Alemania, Francia e Inglaterra, se hallaba una
tradicion de bandas muy estable y sostenible, ya que la tradicién
espafiola es un poco mas nueva pero en esa época no era de
tanta expansion; lo que llegé no fue la herencia europea, sino la
italiana.

Es importante tenerlo en cuenta, se podria realizar la objecion
que, paraelmomento no erala tradicion mas sélida de bandas, sin
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duda alguna la francesa y la britanica eran las mas consistentes,
es importante tener en cuenta esta relacion porque de alguna
manera Rozo Contreras llega sosteniendo esa verdad, con la
legitimidad italiana, pero solamente una parte de la verdad,
ya que en esa época en Europa alrededor de 1780, hacia
presencia muy fuerte la banda militar britanica y la banda de
tradicion francesa; estos sucesos aunados con el desarrollo de
la Revoluciéon Industrial en 1948 son los motivos por los cuales
Francia fue la abanderada de las bandas musicales de viento
en Europa.

Con las anteriores precisiones
se puede establecer, que el
inicio de la historia y evolucion
de las bandas de Vviento
musicales en Colombia, parte
de la tradicién italiana traida a
Colombia.

Figura 16
Maestro: Alessandro Vessella.

Elsuefiode José Rozodeponer
en practica sus conocimientos
en direccion, instrumentacion
orquestacién para banda,
que habia adquirido en Roma
bajo la tutoria del maestro
Alessandro Vessella, ya no
era una quimera, ahora se
convertiria en una realidad;
todo estaba saliendo a pedir
de boca.

Para tener mas o menos idea
Fuente: Tomada de Memorias de un de 9“e fue lo que |ntrodu10
mUsico de Bochalema, Biblioteca de José Rozo a Colombia, se
Autores Nortesantandereanos (1960) aportan algunos titulos de las

transcripciones para banda

hechas por Vessella para el
momento de los hechos: Bach. S: Preltidio e fuga in Do maggiore
per Organo, Passacaglia in Do minore per Organo Beethoven:
Andante delia | Sinfonia, Minuetto delia | Sinfonia, Finale delia
| Sinfonia, Adagio delia IV Sinfonia, Andante con moto delia V
Sinfonia, Scherzo e Finale delia V Sinfonia, Egmont Otiverture,
Handel: Largo, Mozart: Andante e Minuetto dal Quartetto No 8 in
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Re maggiore, Larglietto dal Quintetto in la maggiore, “ Minuetto
dal divertimento in Re maggiore, Schubert: Tempo delia Sinfonia
in Si minore (incompleta), Andante con moto delia Sinfonia in
Si min. (Incompleta), Rossini: L'Assedio di Corinto: Sinfonia,
Guglielmo Tell: Sinfonia.

De esta manera, se lleva a cabo la utilizaciéon del modelo de
Vessella que se amplio también a la Banda de la Policia
Nacional y, cuyo espiritu se fundamentaba en dar el mayor
aprovechamiento en cada rol a un sinfin de instrumentos en
las orquestaciones; a cada familia de instrumentos se les daba
un encargo protagonico de «contracanto» o armonizador, este
ultimo adjudicado especialmente a un sinnumero de «fliscornos»
que cumplian esa labor, de alli fueron tomadas también las
ubicaciones de los musicos en el escenario que para entonces
era la moda, es decir, la autenticidad incondicional proveniente
del saber que import6 el musico de ltalia, similarmente a Rozo
se le atribuye la introduccion del« fliscorno» en Colombia.

La acuciosidad de Rozo por el establecimiento del modelo
italiano, era peculiar; en la instrumentacion de su pasillo: Los
75, se puede apreciar la conservacion de los nombres de los
instrumentos en italiano y la plantilla utilizada para tal propdsito
se evidencia en el siguiente reparto:

Los 75: Muasica e instrumentacion: José Rozo
Contreras

1 Ottavino

2 Flautti

2 Oboi

2 Clarintti Piccoli in mi bemol

2 Clarintti Soprani in si bemol

2 Clarintti contraltti in mi bemol

1 Saxoéfono Soprano in si bemol
1 Saxofono Tenore in si bemol

1 Saxofono baritono en mi bemol
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1 Saxo6fono Basso (Siioni Reali)
1 Contrabasso ad ancia
1 Contrabasso a Corda

2 Corni in Fa
2 Cornette in si bemol

2 Tromboni Tenori
1 Tromboni Basso

1 Fliscorni Sopranino in mi bemol

2 Fliscorni Soprani in si bemol

2 Ffliscorni contralti in mi bemol

2 Fliscorni tenori in si bemol

2 Flsicorni bassi in si bemol

2 Fliscorni bassi grave in fa € mi bemol
2 Fliscorni contrabassi in si bemol
Tamburo

Carraca e Maracas

G.r. Cassa e Piatti

59




| BANDAS MUSICALES DE VIENTO EN COLOMBIA: IDENTIDAD SONORA, TRADICION, HERENCIA CULTURAL

Figura 17
Score Mis 75 de José Rozo Contreras.

Fuente: Archivo personal (2000)

De esta forma, se constata la plantilla del sistema «bandistico»
utilizado en Italia plasmado por Rozo en el anterior «score». José
Rozo, ademas realizé miles de orquestaciones propicias para
banda sinfénica, hubo para ello motivos plausibles como: Las
Brisas del Pamplonita de Elias Mauricio Soto, Reflejos: pasillo
de Pedro Morales Pino, Cariongo: pasillo fiestero de Miguel
Duarte, Caperucita Roja: torbellino de su sobrino Oriol Rangel,
Ideal: pasillo de Victor Manuel Guerrero, Los 75: pasillo de su
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autoria, Recdndita: vals de Pedro Morales Pino. Los «escores»
de Rozo Contreras contenian una cantidad de instrumentos que
hoy en dia ya no son utilizados por las diferentes bandas de
musica, conjuntos y familias de «eufonios» y de «fliscornos», en
todas las tonalidades, hoy casi extintos.

Por otro lado, en 1935 el presidente Alfonso Lépez Pumarejo,
estampa su firma sobre la Ley 62 ordinaria del Congreso de la
Republica de enero 28 de 1935 (Ley 6, 1935) y por la cual: se
reorganiza la Banda Nacional y se fija el personal y asignaciones
de la Banda de la Policia Nacional. Rozo hizo esfuerzos a través
de sus contactos para que este proyecto de Ley fuera presentado
en la Camara de Representantes y en su Articulo 1°: Decreta:
Desde la sancion de esta ley el personal y las asignaciones de
la Banda Nacional seran los siguientes:

Director $ 200
Musico Mayor $120
10 Musicos solistas, cada uno $90
30 Musicos de primera clase, cada uno $80
25 Musicos de segunda clase, cada uno $70
5 Musicos de tercera clase, cada uno $60

Con la sancion de la presente Ley, propuesta y presentada
por los politicos allegados a Rozo (Rozo, 1960)'2, mejora las
pequefias remuneraciones que inicialmente fueron asignadas
a los integrantes de la banda, del mismo modo, el aumento
en el numero de integrantes generd un ambiente estable y de
consolidacion, no solo con las asignaciones presupuestales y
el apoyo del gobierno, sino con la estabilizacion en el hacer
cotidiano de las faenas musicales que dieron de que hablar en
la sociedad colombiana.

La genialidad de Rozo, el musico oriundo del municipio de
Bochalema, Norte de Santander, traza un itinerario emblematico

12 (*) Rozo Contreras José, 1960. Op. cit., (p.102) Seis meses después de mi debut en Bogota,
con la Banda, el Congreso Nacional, por medio de ley 62 de 1935 (enero 28) elevo el personal
de la corporacion a 72 miembros y aumento las asignaciones, que eran muy exiguas [...] el
Director, con una asignacion de $ 200, para el Masico Mayor, $ 120, para los Solistas, $ 90,
para los musicos de primera clase, $ 80, para los musicos de segunda clase, $ 70, para los
musicos de tercera clase, $55 y para los musicos de cuarta categoria $ 60, esta Ultima que luego
desaparecio (...) (p.102)
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en la Banda Nacional debido a su templanza y compromiso, a su
labor social de divulgacion de la musica en escuelas, colegios y
facultades universitarias; escogiendo con filigrana el repertorio
adecuado para que los artistas a su mando pudieran sacar
lo mejor de si mismos, en los multiples conciertos y retretas,
emprendidos para complacer el fino oido del publico no solo
capitalino, sino también de los asiduos visitantes extranjeros y
de otras regiones del pais que se sentian tocados o curiosos por
la estética del arte musical.

[...] tuve el placer de dirigir en el mismo Teatro Colon un concierto de
la Banda Nacional, en cuyo programa se incluyé mi transcripcion de la
Rapsodia de Auvernia Saint-Saens, original para piano y orquesta. Me
hizo el honor de actuar como solista el maestro Valencia. El concierto
incluyé también la obertura: Coriolano, de Beethoven, y el poema
sinfonico: Fuentes de Roma, de Respighi. Cabe recordar que la Banda
Nacional, bajo mi direccion, ha ejecutado innumerables conciertos en
Teatro Colon. (...) (p. 109)

Ahora bien, la dinamica que se desarrollé en torno a la Banda
se convirtid en un sinnumero de actividades hasta tal punto de
incluir en sus ndminas: copistas de musica, personas dedicadas
con lo relacionado a la escritura musical: transcripciones,
paginaciones; lo pertinente a la logistica (casi siempre estas
personas se dedicaban también a poner las partituras sobre los
atriles de los intérpretes) y organizacion, para que la musica
pudiera ser interpretada. Estas personas debian tener ciertos
conocimientos y competencias requeridas para tal quehacer, el
primordial consistia en poseer una impecable caligrafia; ademas
de conocer teoria musical, por ejemplo: estar al corriente de la
tesitura (registro de todos los instrumentos) participantes, la
armonia, el contrapunto, entre otros aspectos.

Cuando por circunstancia alguna, quedaba una equivocacion
en uno o varios compases de una partitura, se acostumbraba
raspar el papel con una hojilla o navaja para poder sobrescribir
en ella; dada las dificultades para el acceso al papel
«pentagramado», incluso se pegaba un papel encima de los
compases errados para de esta manera, poder conservar la
uniformidad de las partituras. Es necesario esclarecer, que
en ese momento la invencion de los softwares de edicidon de
partituras no habia acaecido, puesto que, este desarrollo
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llega alrededor del afio 1991 con la aparicion de los softwares
de notacidn musical, por lo que se debia echar mano de la
inventiva y de formacién integral de estos grandes maestros
para editar a mano la musica que era necesario transcribir.

Figura 18
Partitura Las Brisas del Pamplonita para clarinete soprano.

Fuente: Archivo personal (2000).

En la anterior imagen se puede apreciar, la calidad de la
caligrafia estampada en la orquestacién del bambuco:
“Brisas del Pamplonita” de Elias, M. Soto; aunque no se tiene
informacion si fue de pufo y letra del mismo José Rozo o de un
colaborador, queda al descubierto la suntuosidad con que esta
labor se realizaba, vale la pena decir, que no es del resorte de
esta discusion y no es clara porque la decision del arreglista de
incluir la tonalidad real de Si bemol menor en que se orquesto
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esta pieza fue posiblemente buscando sonoridad y color en
los timbres de los instrumentos considerando que la partitura
original, fue creada en re menor.

Se logra asimismo visualizar, que este arreglo se encuentra
escrito en compas de 2/4, puesto que en el ambiente musical
ya hacian presencia las diversas posturas del destacado
compositor, arreglista y director de orquesta colombiano, Luis
Uribe Bueno, sobre la escritura del bambuco a 6/8 y a 2/4.%3

Con respecto a los uniformes, inicialmente no fueron los fracs
estilolevitaque son propios delamisticadelasbandasyorquestas
sinfénicas, debido a la descendencia de las bandas civiles hacia
las militares, se traen consigo ciertos elementos iconograficos
incorporados en su diario vivir. Asi pues, el uniforme consistia
en: pantalon y chaleco de pano azul; chaqueta del mismo pario,
de corte cerrado, solapa ancha y abotonadura de color de plata
y ‘cachucha’ o gorra de pafo azul de los musicos del Ejército.
Fue replicado en varias corporaciones y en ocasiones bordada
con hilo de oro o plata, liras, cucardas y el escudo de la region
de la respectiva banda.

Figura 19
José Rozo Contreras y Banda Nacional.

Fuente: Cartilla 75 afios Banda Nacional (1986)

13 (*) Restrepo Duque, H. (3 de marzo de 1954). Citado por Restrepo, Pelaez. Alexander, En:
Luis Uribe Bueno y Su Incursion En La Industria Discografica, especifica sobre el particular: Alli
el compositor dice: “no combato la tesis de escribir el bambuco a dos, por el contrario, desearia
que esto se estudiase en forma consciente y serena para llegar a una conclusion definitiva sobre
la escritura del bambuco, que considero el mas tipico de nuestros aires” (Restrepo, 1954, p. 2).
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Figura 20
Roberto Pineda Duque.

Fuente: (Sanchez, 2010, programa de

mano)
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Es pertinente tener en cuenta otro suceso destacado, siendo
que las bandas le deben hoy en dia a José Rozo, la transcripcion
para Banda Sinfonica y Banda Militar, de uno de los mas
hermosos himnos del mundo: el Himno Nacional de la Republica
de Colombia

Articulo 6. Que en la misma
comunicacién la Comision termina su
informe recomendando la adopcién
oficial a manera de normas definitivas
de los siguientes trabajos efectuados
y presentados por el maestro Rozo
Contreras: a) La partitura original
para canto y piano, revisada; b) La
transcripcion para Banda Sinfénica
y ¢) La transcripcion para Banda
Militar, Decreta: Articulo 1° addptese
oficialmente los siguientes trabajos
sobre musica del Himno Nacional
De Colombia, de Oreste Sindici,
realizados por el maestro José Rozo
Contreras: a) La partitura original
para canto y piano, revisada; b) La
transcripcion para Banda Sinfénica y
c) La transcripcién para Banda Militar
(Rozo, 1960, p. 138) [...] .

A José Rozo Contreras™, lo sucedié en el cargo, el maestro:
RobertoPinedaDuqueen 1974, quiencumplié unalaborfervorosa
en la Banda Nacional. “Su archivo contiene sus composiciones
compuestas entre 1940y 1975. Su obra, inicialmente compuesta
en un lenguaje tonal, a partir de 1954 explora el lenguaje atonal
y dodecafdnico, después de estudiar con Carlo Joachino en
Convervatorio de la Universidad Nacional” (EAFIT, 2019). A este
reconocido director, se le debe la composicion y transcripcion
en el ano 1971 de innumerables obras. Murié en Bogota el 14

14 (*) Con la preocupacion de establecer una norma técnica y de unificar el espiritu de la parti-
tura original del autor del Himno, se conforma una comisién de la cual Rozo hace parte, con sus
inmensos aportes y asi resefia el Decreto numero 1963 del 4 de julio de 1946, en sus memorias,
en el cual se adopta la revision para canto y piano y las transcripciones para Banda Sinfénica y
Militar del Himno Nacional de Colombia, realizadas por: José Rozo Contreras de la partitura ori-
ginal de Oreste Sindici, firmado por Alberto Lleras, lo que a la postre produce que se esparciera
por toda Colombia este trabajo, tanto en medios litograficos como en grabaciones.
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de noviembre de 1977, victima de un paro cardiaco, incorporé
dentro del repertorio obras del inventario norteamericano y de
compositores nacionales que causaban revuelo en el entorno
musical a través de sus magnificas y novedosas ejecuciones.

En 1978 privilegiadamente, retoma los destinos de la Banda
Nacional de Colombia el musico boyacense: compositor, director,
arreglista y destacado flautista, Luis Becerra hasta noviembre
10 de 1984, segun informacién recabada en Montero (2018).

Asumid el cargo de la direccién de la Banda Nacional en mayo de
1978, mediante un concurso tras la muerte de su antiguo director
Roberto Pineda Duque. Durante su gestion renové el repertorio de las
retretas, aprovechando la abundante produccién norteamericana, pero
sin descuidar el repertorio tradicional. Estrené obras transcritas para
banda por autores colombianos e incrementd el numero de conciertos
didacticos en escuelas y colegios de Bogota, en el Teatro Colén y el
auditorio Leodn de Greiff de la Universidad Nacional. Fue director de la
agrupacion hasta que tomo la decision de renunciar en noviembre de
1984 (Biblioteca Nacional de Colombia, p.29)

Figura 21
Maestro Luis Becerra.

Fuente: (Sanchez, 2010, tomada a partir
de Programa de mano, 1988)

En 1982 realiza la transcripcion
del Primer ballet criollo del
compositor  Guillermo  Uribe
Holguin (1880-1971), lo unico
que se puede realmente explicar
es la cotidianidad con que
sonaba la banda amando la
musica colombiana, su actividad
se respaldaba en el ensamble de
obras dificiles, pero pulcrisimas
a la vez, jalgo asombroso! en
la infinidad de conciertos de
musica increible que supo dirigir.

Es de evidenciar que los
directores, sobre todo, que se
desempenaron a partir de la
década de los setenta ya no
permanecen durante largos
afnos bajo el mando de la Banda

Nacional; en los afilos ochenta, se presentan nuevas perspectivas
y se favorece el contacto con otras tendencias estilisticas, tanto
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en las formas de dirigir como de componer y orquestar, esto
debido a la llegada de maestros formadores provenientes de
diversas regiones: Norte América, Alemania, Rusia, Polonia,
incluso, de los paises asiaticos y de Centroamérica con
presencia en Universidades (publicas y privadas), como en los
conservatorios y escuelas de musica.

Figura 22 Toda esta argumentacion, con el
Eduardo Carrizosa. solo proposito de esclarecer que
no solo se tenian los insumos del
modelo italiano traido por Rozo
en 1933, sino que arreciaron los
ahondamientos modernos; ahora se
consolidaban nuevos paradigmas,
distintas disposiciones arrolladoras
en el movimiento «bandistico»
de Colombia, de esta manera, se
implantan fundamentos con mayores
posibilidades tanto de literatura
(circulacion de partituras) como de
talento humano para encumbrar aun
Fuente: Tomada de, programa mas la cotidianidad de las «bandas

de mano. Foto digital por Diego  mysjcales de viento» en Colombia.
Becerra. Archivo de Biblioteca

Nacional de Colombia (s.f)

Sucesivamente en 1985, el gran defensor de los aires musicales
colombianos Eduardo Carrizosa Navarro, retoma los rumbos de
la Banda Nacional, imprimiendo su propio estilo y alcanzando
nuevos logros hasta el instante de su salida en el afio 1987.
Este maestro nacido en Bogota termino estudios de pedagogia
en el departamento de musica de la Universidad Nacional de
Colombia, realiz6 trabajos de composicion y estudio direccion
orquestal. Los datos aqui sefialados fueron tomados de (Radio
Nacional, 2013)

[...] Y al tiempo que profundizaba en gramatica y solfeo, Carrizosa
conformaba estudiantinas y conjuntos bajo direccién de Dario Garzén,
por entonces director de la Academia “Luis A. Calvo”, pero reconocido
sobre todo por su dueto “Garzén y Collazos”. Sobre esa base,
Carrizosa entrd en contacto con Blas Emilio Atehortla para aprender
orquestacion y composicion, Ernesto “El Pato” Sanchez, connotado
tiplista, Elsa Gutiérrez y Olav Roots, directores de los coros en los que
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participé y durante esos mismos afos 70, mientras transitaba por uno
de los pasillos del Conservatorio, con la Estudiantina Boyaca. El primer
y unico disco que grabd esta agrupacioén, (“Bochicaniando”, 1980),
incluye dos de sus arreglos y su participacion en el tiple. (Martinez,
1984, p.25)

De este gran director se destaca la capacidad y habilidad musical
para ensamblar repertorios diversos desde las mas exquisitas
obras de compositores como: Georg Friedrich Haendel, Antonio
Lucio Vivaldi, Johann Sebastian Bach, Franz Joseph Haydn,
Wolfang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Tchaikovsky,
Johann Strauss, al acople de sus propias orquestaciones
del folclore popular colombiano y rescatar muchas piezas
del repertorio musical colombiano como el vals de José A
Morales: “Pueblito Viejo” y piezas «vallenatas» del Caribe, que
engalanaron con los sonidos de los instrumentos de viento y
percusion.

Estas acciones facilitaron el perfeccionamiento de la técnica
instrumental, gracias también a la aparicién en el escenario de
compositores para banda y de grandes directores como Blas
Emilio Atehortua, hecho que se corresponde de alguna manera
con la actividad «bandistica» en otras regiones de Colombia,
este suceso también favorecio la firmeza y el desarrollo de
la Banda Nacional junto con su estilo altivo auspiciado por
Carrizosa, en el sentido de la apostilla clasica, popular y hasta
de nuevos lenguajes de la musica sobre finales de la década de
los ochenta.

Recogiendo lo mas importante de estas consideraciones, la
Banda Sinfénica Nacional con el trascurrir de los afios ve venir
la erosién del modelo italiano, enchapado a la antigua impuesto
por José Rozo y se consolida una nueva vision fecundada de
futuras posibilidades, en otras palabras, se pasa a unarevolucion
que se bas6é en modernos adelantos y en un sinnumero de
enfoques y concepciones holisticas que buscaban nuevas
orientaciones del sistema «bandistico» nacional, este hecho
obedece posiblemente al continuo cambio de sus directores,
es por eso que mas adelante el instrumentista de flauta: Luis
Fernando Pérez Varon fue el director titular de la Banda Nacional,
iniciando su periodo el 14 de octubre de 1987, poco mas o
menos hasta el final de la década de los noventa. Comenzé sus
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estudios musicales en la ciudad de Ibagué, luego se gradud en
la Universidad Nacional en Bogota y mas tarde estudio en la
Universidad de Johns Hopkins en los Estados Unidos, después
complementa su carrera en Espafia en el Conservatorio Real
de Madrid; llevo a cabo una labor realmente abrumadora. En la
siguiente figura se puede apreciar el registro del maestro: Luis
Fernando Pérez, junto con la plantilla de la “Banda Nacional de
Colombia”.

Figura 23
Banda Nacional, director: Luis Fernando Pérez.

Fuente: Tomada de Cartilla 75 afios Banda Nacional (1986), Instituto Colombiano de
Cultura. Nota. Director: Luis Fernando Pérez (1988).

Con la creacion y actividad notoria de bandas sinfénicas del
Conservatorio de la Universidad Nacional en los afios ochenta
y conformacién de bandas sinfonicas universitarias tanto
publicas como privadas, como por ejemplo, la Banda Sinfonica
de la Universidad de Antioquia fundada en 1954, la Banda
Sinfénica de la Universidad Javeriana fundada en el afno 1992,
conformadas por estudiantes de las carreras de pregrado
en Musica y la presencia de directores extranjeros como el
estadounidense: Gerald Brown, la llegada de David MacKenzie
y aparicion de Thomas Cleimer; todos ellos directores de la
Banda del Conservatorio Nacional, se comparten conocimientos
sustentados con otras directrices y fundamentos.
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Es el modelo americano y con esas pautas arriban los seminarios
de “Yamaha Musical’” y los talleres traen otros directores,
también americanos, con otros patrones que se introdujeron en
el movimiento «bandistico».

Hoy se tiene la ventaja de convivir con diversas tendencias y se
debe escoger en este mundo globalizado cual es la mas acorde
a nuestros contextos y necesidades, ya no hay excusa, estas
opciones de enfoques y modelos de la estructura de la banda es
lo que puede promover un futuro promisorio, aun mas dinamico
en el rescate de la cultura musical y la adecuada conexion con
el movimiento de bandas del pais.

En la siguiente figura se observa el programa de mano del
concierto de la “Banda Nacional, en conmemoracion de sus 75
anos.

Figura 24
Programa de mano, concierto Banda Nacional.

Fuente: Cartilla 75 afios Banda Nacional (1913-1988), Instituto Colombiano de
Cultura.

Es observable en los datos de la figura anterior, el caracter
profesional en el repertorio de compositores colombianos que
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fueron el reflejo inevitable de los tiempos de mayor produccién
musical, vividos para ese entonces y traducida en una escritura
mas simple, pero al mismo tiempo mas brutal con orquestaciones
completas y agresivas. Tales audacias conllevaron a la
consolidacion perfectamente legitima de la revolucidn cultural
del momento.

Figura 25
Plantilla de profesores: Banda Nacional.

Fuente: Cartilla 75 afios Banda Nacional (1913-1988), Instituto Colombiano de Cultura

Segun el caracter y las exigencias sociales, el dominio de la
musica de banda en Colombia surgio por parte de los grandes
compositores que plasmaron sus obras con rasgos especificos;
constituye una de las grandes contribuciones musicales
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importantes para Colombia. En la ilustracion anterior se puede
apreciar la plantilla de talento humano perteneciente a la “Banda
Nacional de Colombia” en el afio 1988.

De otrolado, a causa de que se suscitdé el movimiento de la Banda
Nacional desde el afio 1968, del Misterio de Educacion Nacional
a depender exclusivamente del Instituto Colombiano de Cultura
y del Consejo Nacional de Cultura, se respaldaron las labores
de gestion cultural y social a través de este 6rgano, para que la
agrupacion de esta selecta congregacion de musicos, expandiera
y compartiera la cultura musical a través de sus correrias por las
ciudades del pais. En Bogota los lugares propicios para estan
grandes veladas musicales recurrentemente fueron: el “Teatro
Colén”, el Auditorio Ledn de Greiff de la Universidad Nacional de
Colombia; el Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo, aparte
de realizar conciertos en recintos cerrados y al aire libre.

La Radio Nacional de Colombia en su funcion misional de
promover el patrimonio cultural y natural de la nacion y la
misma Subdireccion de Artes del Instituto de Cultura, se
encargan ano a afo, de realizar las respectivas divulgaciones
con estrategias pedagogicas para realizar conexiones y
acercamientos del publico con la musica erudita y la folclérica,
y con esta maniobra se contribuyé a la edificacion de la
multiculturalidad del patrimonio inmaterial de la nacién por
intermedio de las «bandas musicales de viento» en Colombia.

Figura 26
Publicidad Banda Nacional, afio 1991.

Fuente: Archivo personal (1991).
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Por parte de los medios de comunicacion institucionales se dio
todo el apoyo hacia la Banda Nacional, como se aprecia en la
anterior imagen y que resefia la divulgacién de los programas
especiales de la actividad en el afno 1991. Aunado al soporte
del presupuesto nacional, hacen que la sostenibilidad de la cual
goza la organizacion en ese entonces, se torne en mejoramiento
continuo, en otras palabras, en aspectos ligados a la calidad de
la narrativa musical que se produjo en el pais para los afos
noventa.

El Instituto Colombiano de Cultura, Colcultura, realizé esfuerzos
para la promocién divulgacion y la unificacion de criterios de
catalogacion, instrumentacion y organizacion, a través de
ediciones periddicas de folletos y cartillas didacticas emitidas
por la Subdireccion de Artes, Division de Musica, Programa
Nacional de Bandas.

Figura 27
Instituto Colombiano de Cultura, organizacion de archivos musicales.

Fuente: Archivo personal (2000)
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Finalmente se rompen los estereotipos y la Banda Nacional de
Colombia ensaya la estancia en el podio bajo la batuta de un
director extranjero, el musico cubano Miguel Pinto Campa. Para
resaltar la actividad que realizé con la agrupacion de maestros,
se trae a la memoria la siguiente nota del periodico El Tiempo
el 16 de febrero del afio 2001, anunciando la temporada de
conciertos de la Banda Sinfénica Nacional como estrategia para
la conformacion de publico:

La Banda Sinfénica Nacional inicia su temporada de conciertos hoy
a las 8:00 p.m., en el Teatro Coldn, con el objetivo de presentar al
publico el trabajo musical realizado durante los ultimos tres afios, bajo
la direccion del cubano Miguel Pinto. La banda, compuesta por 61
musicos, ha incluido en su repertorio de este afo musica compuesta
especialmente para este tipo de agrupaciones (www.eltiempo.com).

El director Miguel Pinto Campa realizaba puestas en escena de
obras como el concierto para trompeta de Hayden, manteniendo
la estabilidad en la rigurosidad del repertorio erudito como piezas
nacionales, ejecutadas espléndidamente con sus 61 maestros.

Finalmente, intempestivamente ocurre lo inevitable, la fractura
que se veia venir: asi pues, muere una de las instituciones
musicales de Colombia con mayor recordacion, tras mas de
noventa afios de historia llenando las almas de las generaciones
de colombianos de musica.

El 27 de diciembre de 2002, la indolencia del sefior Alvaro Uribe
Vélez acabd con la historia musical, liquidando la Banda Nacional,
la agonizante luz del crepusculo musical se apagé de momento
ya que ha recibido una lamentable notica con la expedicidén de
un decreto que suprimié los cargos de los musicos de planta de
Banda. Entonces, este es el fatidico desenlace de la tradicion
e historia de la “Banda Sinfénica Nacional’. Esta voragine
turbulenta tuvo como consecuencia la lamentable y deshonrosa
debacle de la evolucion del movimiento «bandistico».
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Banda Nacional de Colombia, director: Luis Fernando Pérez. Fuente: Cartilla 75 afios
Banda Nacional.
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4. L.a conformacion de las bandas
departamentales

“Se produce y crece el doble, rumoroso milagro de “ver” la
magica simultaneidad, el fraterno encuentro de los dos mas
concienzudos, leales y consagrados artifices del momento,

de una musica, de unas canciones que son de siempre y para
siempre. Cada uno, tnico, Oriol Rangel y Jaime Llano Gonzalez”

(Gabriel Cuartas Franco)

Al tiempo que se crean todos los departamentos, también las
bandas departamentales posteriores a las de los regimientos.
Dentro de la historia de Colombia, las bandas departamentales
propiciaron diversos despliegues que influyeron en las
condiciones sociales y culturales al interior de los diversos
territorios; estas dispersiones hicieron que cada region se
distinguiera una de otra y asumiera identidades producto de
tradiciones propias: de auto-reconocimiento y proyeccion hacia
el exterior.

Todo el fendmeno anterior se debid a la caracterizacion
multiétnica de la poblacién, en otras palabras, la naturalidad
del hacer cotidiano, de la cultura y las costumbres, han llegado
alcanzar ciertos niveles de popularizacion producidas por
las musica de “bandas musicales de viento”, haciendo que la
gente se identifique con ritmos y sonidos, producto de la misma
necesidad del hombre por expresar sus emociones hasta llegar
hoy en dia a conseguir estandares considerables de promocion
y masificacion de la cultura.

En ese orden de ideas, no se puede realizar una abstraccion
consecuente sobre las bandas musicales de viento, si no
se tiene certeza de la relacion que guardan estas diversas
formas de expresion dentro de la dinamica social, con miras a
la apropiacion de la identidad que se sobrepone en la cultura
y que se proyecta en cada regidén. En consecuencia, en cada
departamento de Colombia los burgomaestres del momento
han tenido la pujanza para organizar, gestionar y fundar
organizaciones musicales, con el firme proposito de realizar un
contacto cultural con el entorno.
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La Banda Departamental de Risaralda

Por otra parte, dentro del progreso democratico que se
desencadenaba con el trascurrir de los afos en el pais, se puede
considerar la constitucion de las asambleas departamentales
en las regiones y estos entes gubernamentales sirvieron como
ejes para institucionalizar las bandas departamentales, a través
de los originales actos legislativos, en donde intervinieron los
primeros diputados que las conformaban para catapultar estos
procesos. Asi pues, se comienza por referenciar a Risaralda,
que conforma su Asamblea Departamental en el ano 1968;
el trabajo inicia con la emision de un sinnumero de proyectos
legislativos y dentro de ellos la Ordenanza No.009 en donde
se decide la fundacion de la Banda Departamental de Musicos,
formalizacion que apuntala la tendencia histérica musical de
esta region:

Para culminar con esta primera vigencia de actividad coadministradora
de la Asamblea Departamental, en la que el tema cultural también fue
abordado, resefiamos la creacion, mediante la Ordenanza No.009, de
la Banda Departamental de Musicos con sede en la ciudad de Pereira,
la que estaria integrada por 24 personas, representada en un director
con una asignacion mensual de $1.500.00, un Musico Mayor, siete
solistas, siete musicos de primera clase y ocho musicos de segunda
clase (Asamblea de Risaralda, 2015).

k24

Las plantillas de las primeras “bandas musicales de viento
guardaron casi siempre las mismas proporciones de personal,
caracterizadas casi por una unicidad de musicos de primera y
segunda clase, como se habia plasmado inicialmente en sus
analogas militares y normalmente, con 15 a 25 integrantes, lo que
quiere decir, que las partituras traidas por José Rozo Contreras
-del maestro Vessella- no se adecuaban a los formatos reducidos
de algunas corporaciones, ya no sonarian de la misma formay
por lo tanto, era necesario realizar adaptaciones de parte de los
directores para sacar mayor provecho del balance sonoro de los
instrumentos y ejecutantes con los cuales se contaba.

La Banda Departamental de Antioquia

Por lo que se refiere al Departamento de Antioquia, en esta
region se funda la “Banda Departamental” en Medellin en el
afno 1811, regién que se ha caracterizado por la emblematica
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tradicion «bandistica» gracias a las apuestas del musico
francés: Joaquin Lamota o Lamot; esta claro que sus cimientos
parten de las raices y costumbres de la banda militar. El 12 de
octubre de 1892, la Banda actu6 por primera vez en el acto
de inauguracion del Parque Bolivar el 26 de agosto de 1952.
Presento6 un intransigente ocaso ya que la actividad de la llamada
Banda Departamental es acabada por el Decreto 435, firmado
por el doctor Dionisio Arango Ferrer. Posteriormente, pasa a
depender en 1957 de la Extension Cultural del Departamento.
Finalmente, se convierte en apéndice del Conservatorio de
Musica de la Universidad de Antioquia con el nombre de Banda
Sinfénica Universidad de Antioquia, a través de la Ordenanza 33
de diciembre de 1960. (wikipedia, 2020)

Figura 28
Rafael D’Aleman y Banda de Musica, 1908.

Fuente: Banda Sinfénica de Antioquia (1908).

Como se puede apreciar en la imagen anterior, los primeros
uniformes de las bandas departamentales, fueron muy similares
a los utilizados por las bandas militares. Como sucedi6 con la
Banda Sinfénica Nacional, los képis (gorra de uso exclusivo
militar), las reatas y en muchas ocasiones los sacos y pantalones
con frecuencia elaborados con pafo, eran complementados con
botones y cintas plateadas o doradas.
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La Banda Departamental del Valle

La primera bandaenla ciudad de Califue la del Batallon Pichincha
que funciond hasta 1929 en retretas y desfiles, después de una
interrupcion, en 1933 surge la Banda del Regimiento Pichincha,
estas corporaciones castrenses, fueron los pilares de soporte;
primero para el despliegue cultural a través de la promocion de
la musica y segundo para el propdsito de conformacion de otras
agrupaciones de similares caracteristicas, por esta razon, cabe
recordar que “la Asamblea Departamental del Valle del Cauca,
el 8 de junio de 1938, mediante la ordenanza 30 creé la Banda
Departamental, con el objetivo de promover el desarrollo de
la cultura musical del Valle del Cauca y Colombia" (Diario El
Tiempo, 2018)

[...] el 1 de octubre de ese mismo afio se compra el instrumental para
el total de musicos. La Banda fue conformada por 40 musicos, asi: un
director, un musico mayor, siete solistas, nueve musicos de primera
clase; once musicos de segunda y once musicos de tercera. A partir
de ese momento la Banda dependia directamente de la Gobernacion
del Departamento y para asuntos disciplinarios, nombramientos, baja
de musicos y provision de uniformes, de la Secretaria de Gobierno.
(Parra, 2021, p.65)

La Banda Departamental del Valle al depender estrictamente
de la Gobernacion, emprende sus faenas musicales ligadas
al desarrollo del Conservatorio. Su actividad se concentra
en reemplazar las tareas que desempefiaba la corporacion
del Batallén, por eso sus actuaciones fundamentales se
correspondieron con la ejecucion de retretas en diversos dias
y horas, pero sobre todo, en los parques de Cali en horas de la
noche; a las 7 p.m. Ademas, ostenta vanidosamente mas de 80
afnos de vida musical, por ello ha desfilado lo mas granado de
la historia de las expresiones musicales del departamento y la
region.

Describire interpretarlas labores de las bandas departamentales,
necesariamente es invocar la vida en todo momento, es el saber
popular de sentimientos, conductas, remembranzas, sutilizas,
de simbolos y complejidades en donde solo existe lo que se hace
dia tras dia dentro de un territorio 0 un espacio considerado,
albergado de un sincretismo social, musical y cultural, dicho de
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otra forma, es lo que ocurre en la actividad humana dentro de
un orden y un caos que propicia la trasmision de costumbres,
saberes y conocimientos asociados con la musica y sonada por
las bandas pertenecientes alas sociedades dentro de un sistema
y época, en el cual, por ejemplo, los sujetos se identifican con las
musicas populares, autdctonas o clasicas de forma individual y
colectiva, por ello es indispensable entender los componentes
explicitos en sus procesos de interaccion.

La Banda Departamental de Narino

Se debe hacer notar que, dentro de la geografia colombiana,
incluso aparece en la revision de literatura la historia de la
‘Banda Departamental de Narifio” Salas Salazar y Marcos
(1998). Citado por Burbano Parra, anota:

[...] El arranque histérico de la Banda Departamental de Narifio, tiene
sus asientos enla Banda de La Guardia Nacional, que posteriormente en
1873 llego a ser llamada Banda del Batallon Granaderos protagonistas
en las escenas de la independencia y campafa libertadora, Salas
Salazar, Marcos (1998). Citado por Burbano Parra, afirma que con
el Decreto 25 de 1905 se formaliza publicamente la conformacién
de la Banda Departamental de Narifio, que estara regida por este
Decreto hasta 1930. Ya hacia 1890, en el contexto de los gobiernos
conservadores regeneradores, la agrupacion es nuevamente
reconstituida con otro tipo de reglamentaciones legales que la llevarian
a establecerse como Banda de Musicos del Departamento de Narifio
en 1904 [...]. (Parra, 2021, p. 94) (Burbano Parra, 2021, p. 94)

La tradicién de las bandas militares y el ejemplo a seguir de
la Banda Sinfénica Nacional, produjeron de alguna manera la
conformacion de las “bandas musicales de viento”, la incidencia
de los conservatorios y escuelas de musicay la disposicion de los
gobiernos departamentales en la mayor parte de las regiones del
pais. Ademas, pusieron la magia para materializar la fundacion
de las “bandas departamentales” con musicos muy carismaticos
que ennoblecieron a través de su labor y con dinamicas para la
gestion e interpretacion de los repertorios muy particulares de
la época, estas corporaciones se aglutinaron principalmente en
las zonas de Bogota, Antioquia, Santanderes, Valle del Cauca,
Cauca, Narifio y Tolima.
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Otro punto para destacar, es el papel integrador que
desempenaron los fondos mixtos de promocién de la cultura, las
artes y el turismo, sobre todo entre los afios ochenta y noventa;
sus aportes provenientes del sector publico y privado sirvieron
como puntal para invertir en el sostenimiento y divulgacion de la
musica de banda como manifestaciones artisticas y culturales.

La Banda Departamental del Norte de Santander

Fue fundada en 1913 por medio de la ordenanza No. 63 del 18
de abril. La Honorable Asamblea Departamental, en donde se
faculté al entonces gobernador General Rafael Valencia para
organizar una banda de musicos con residencia en la ciudad de
Cucuta. Dos anos mas tarde (1915) la corporacion legislativa
expide la ordenanza No. 1 del 8 de mayo, siendo gobernador el
doctor Luis Febres Cordero, mediante la cual se crea la banda
integrada por 23 musicos. En 1918 por decreto No. 63 del 135
del 7 de octubre, el gobernador de ese aino el doctor Fructuoso
V. Calderon, designa el siguiente personal:

Director: Elias M. Soto.
Musico mayor: Saturnino Cortés.

Solistas: Angel Maria Corzo, Caraciolo Vega, Constantino
Ramos, Antonio Duran C, Federico William y Francisco J.
Marciales.

Musicos de primera clase: Alfredo Carrillo, Paulino
Ramirez y Anselmo Jaimes.

Musicos de segunda clase: Dominiciano Pineda, Fausto
Pérez, Pablo Rodriguez y Benjamin Herrera.

Musicos de tercera clase: Sabas Pardo y Robinson
Bustamante.

Musicos de cuarta clase: Isidro Velasco, Efrain Pefialoza,
Marco Antoni Otero, Alfredo Gomez, Juan A. Concha y
Pedro N. Rueda.

Precedieron a aquella primera Banda de Musicos del
Departamento, otras no menos importantes cuyos integrantes
algunos hicieron parte de la banda oficial en sus inicios, entre
esas bandas la cronica resefa, la de la Sociedad Filarmonica
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de Cucuta, la del Progreso, la del Batallén Tiradores, la del
Regimiento Santander, la Banda Cucuta, la del Club Ferrocarril
y la Banda Deportiva.

En 1982 practicamente por iniciativa propia, 12 integrantes de la
banda participaron en el Encuentro Nacional en Boyaca, trayendo
consigo un tercer puesto representado en un significativo trofeo.
Integraron aquella participacion:

* Gustavo Enrique Acuiia Rangel.
* Antonio Mantilla.

* Carlos Sanchez.

* Telmo Goémez.

*  Manuel Garcia.

*  Rubén Cristancho.

« Julian Alvarez.

» Getulio Becerra Ortega.

* José del Carmen Contreras.
* Jaime Meneses.

* Luis Fernando Arias.

 Ernesto Romero.

Han sido directores de la banda los maestros: Elias Mauricio
Soto Uribe, José Rozo Contreras, Constantino Ramos, Nicolas
Villamizar, Rito Antonio Mantilla Alvarez, Pablo Tarazona Prada,
Manuel Alvarado Castafieda y Néstor Hernando Calderdn
Castro. El final de la vida de esta prestigiosa banda ocurre
cuando el distinguido gobernador, desconocedor de la cultura,
Jorge Alberto Garcia Herreros Cabrera 1998 — 2001, la liquida,
sin dolor alguno y de una sola estocada.
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Figura 29

Banda Sinfénica de Norte de Santander, 1994. Plegable Fondo Mixto de
Promocion de las Artes y la Cultura del Departamento.

Fuente: Archivo personal (1991)

Los integrantes de la Banda Departamental de Norte de
Santander septiembre 30, 1 y 2 de octubre de 1994, para la
participacion en el certamen de Paipa fueron los siguientes:

José Luis Colmenares Parada:
José Orlando Pérez Garcia:
Luis Alberto Jauregui Urbina
Luis Erasmo Novoa:

José Francisco Bustamante:
Aldo José Jaimes Galvis:

Carlos Alberto Romero Rodriguez:

Antonio Ramoén Parra Ruiz:
Sergio Ramon Medina Jaimes:
Alejandro Cardenas:

Carlos Jorge Ramirez Garcia:
Getulio Becerra Ortega:

Luis Lizarazo:
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Saxofén tenor
Saxofén baritono
Primer trompeta solista
Primer trompeta
Segunda trompeta

Tercer trompeta
Solista de bugle
Segundo bugle

Trombon solista
Segundo trombodn

Tercer trombodn

Tubo
Segundo tuba



Aristobulo Lépez:
Orlando Novoa Pérez:
Marco Tulio Beltran Villamizar:

Rubén Dario Cristancho Lizarazo:

Gerardo Mora:

Rafael Gustavo Diaz Daza:
Alvaro Pérez Casadiegos:
Jorge Emiro Stapper Suarez:
Luis Argemiro Tarazona V-
Miguel Romero Pachén:

Jesus Alberto Zambrano:

Jairo Antonio Chacén:

Mario Alberto Mora Delgado:
Cosme Evelio Jauregui Bastidas:
Alvaro Aurelio Navarro Rojas:
Gustavo Enrique Acufia Rangel:
Luis Rodrigo Pérez:

Rafael Oscar Aponte Portilla:
Jesus Alfonso Nifio Blanco:
José Luis Zambrano Gonzalez:
Guillermo Lemus Lemus:
Armando Valladares:

Henry José Céceres Cortés

Primer bombardino
Bombo
Redoblante
Platillos
Primer corno
Primer fliscorno contralto
Percusion
Atrilero
Archivero de partituras
Director
Musico mayor (clarinete)
Flauta
Clarinete requinto
Solista de clarinete
Primer clarinete
Primer clarinete
Segundo clarinete
Segundo clarinete
Tercer clarinete
Tercer clarinete
Primer sexofén alto
Segundo saxofén

El repertorio escogido para tal ocasion en Paipa, Boyaca, 1994

fue el siguiente:

NGO WN =~

Sinfonia 94. La Sorpresa - Segundo Movimiento. Joseph Haydn
Estudio No. 29. - Danza Latinoamericana. Emilio Murillo.

Suite Tierra Colombiana. — Obertura José Rozo Contreras
Espiritu Colombiano — Pasillo Luis E. Bermudez.

Te amo y tu? — Pasillo. Miguel Romero Pachon.

Los 75 —Pasillo. José Rozo Contreras.

Inmortal — Pasillo. Victor M. Guerrero

Las Brisas del Pamplonita — Bambuco. Elias M. Soto.
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La Banda Departamental de Santander

La Banda Departamental de Santander tuvo una vida musical
prolija como su homéloga de Norte de Santander, se constituyo
conforme a la determinacion de la Ley especial del 4 de
noviembre de 1878, de la Asamblea Legislativa del Estado de
Santander, como lo referencia (Martinez, 1994)

Articulo 1. Autorizase al Presidente del Estado para que establezca
una banda compuesta hasta de 16 musicos que hara parte de la fuerza
publica del Estado.

Articulo 2. El personal de la Banda a que se refiere el articulo anterior
se compondra asi. Un Director de la clase de Teniente: un musico
mayor de la clase de Subteniente. Seis musicos de la clase de
Sargentos primeros, con un sobresueldo de cinco pesos mensuales
cada uno y ocho musicos de la clase de tropa con los sueldos que a
esta corresponden.

Articulo 3. Siempre que la Banda sea solicitada para tocar funciones
particulares ya en esta ciudad, como en los pueblos vecinos, prestara
sus servicios con el permiso correspondiente y lo que produzca se
distribuira por partes iguales entre el personal de la Banda y el Tesoro
del Estado.

Articulo 4. El presidente del Estado dictara los reglamentos para
obtener la mejor organizacion y servicio de la Banda que se crea por
esta ley. Dada en el Socorro, a 29 de octubre de 1.878,

Firman: El Presidente Isidro Barreta
El Vicepresidente Ramén Maria Paz
El secretario Gabriel S. Ruiz. (p. 9)

Posteriormente “Temistocles Carrefio uno de los mas grandes
innovadores de la musica y un plasmador de gran magnitud
en el departamento de Santander, seria reclutado con el grado
de Sargento Mayor junto a la Banda, que debi6 incorporarse
transitoriamente al Batalldbn Neira, convirtiéndose asi en la
Banda de musicos del Ejército del Norte, denominacion que se
le daria segun decreto del 15 de febrero de 1895”. (Wikipedia,
2019).
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‘Para 1898, el entonces gobernador del departamento de
Santander: El doctor Aurelio Mutis decide reorganizar la banda
musical de la cual el Maestro Temistocles Carrefio fue si director
y la adscribe a la escuela de artes con 32 musicos. Sin embargo,
no podrian imaginar que para el afo de 1899 la guerra en
Colombia habia escogido de nuevo a las tierras santandereanas
para su accion; y la banda del departamento se convierte en la
banda encargada de las retretas que como una banda militar
estara encargada de ofrecer funciones musicales o conciertos
al publico en general.

Para el aino de 1900 se detona uno de los combates mas
sangrientos en la meseta de palo negro y en diversas cartas
que el Maestro Carrefio escribe a su esposa ese afno se
reconoce la angustia y la fatiga de todos los integrantes de la
banda, producto de las cada vez mas precarias condiciones
que se fueron dando, y donde la peste y la escasez hicieron
de las suyas. Algunos musicos de la banda no volvieron a
aparecer por estas razones y en una carta fechada en agosto
24 de ese ano el Maestro Temistocles le dice a su esposa que
si uno de sus grandes amigos Cirilo Duarte no se hace presente
a tocar con la banda seria encarcelado por desercion, un acto
que lamentablemente terminé siendo efectivo y por el cual el
maestro Carreio compone una emotiva obra musical que se
puede escuchar en el siguiente repositorio bajo el nombre de ‘El
Cautivo (Centro de Documentacion Musical UNAB, 2019).”

Anos después, su insigne director Alfonso Guerrero; sobrino del
maestro Victor Manuel Guerrero, ingresa en 1952 a la Banda
Departamental como clarinetista y perdura alli por 40 afios, de
los cuales 20 se desempeind como director. Gracias a esta labor
se logré conservar la tradicion de las retretas en la ‘Ciudad de
los parques”.

Con la incorporacion y explotacion del nuevo estilo instrumental
y expresivo de la musica de «banda», se origind un punto de
partida para la creacion de estos grandes formatos de musicos;
Martinez (1984) afirma que la “primera presentacion oficial se
efectud con motivo del 98 aniversario de la Revolucion de los
Comuneros, en marzo de 1.879, cuando ofrecié una retreta”
(p. 11) con esta practica ultimamente mencionada, se van
convirtiendo paulatinamente las “bandas musicales de viento”
en uno de los mas importantes pilares de la vida cultural del
pais.
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Figura 30
Maestro Temistocles Carrefio sentado en el centro.

Fuente: Tomada de CEDIM - UNAB, Centro de Documentacion Musical (2017)

La Banda Departamental del Huila

La Banda Sinfénica del Huila, nacié el primero de Julio de 1905
mediante el decreto 030 firmado por el primer gobernador del Huila,
Doctor Rafael Puyo Perdomo. El mismo decreto asigné en el cargo de
director titular al maestro Milciades “Chato” Duran. Se llamara Banda
Departamental y estara conformada por 14 musicos. (Corpsinfénica,
2019)

Esta agrupacion florecié para el servicio oficial del gobierno
seccional. En sus inicios dependio de la Secretaria de Gobierno,
pero al mismo tiempo estaba adscrita a la Policia Nacional, por
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ello, uso6 durante algun tiempo uniforme militar. Posteriormente,
en los afios 50, transité a ser una dependencia de la Secretaria
de Educacion. Luego, se creé el Instituto Huilense de Cultura
y la Banda pas6 en 1971 a ser dependencia de ese antiguo
organismo descentralizado.

Como todas sus semejantes “La Banda Sinfonica del Huila” nace
como un apéndice para prestar sus servicios a la Gobernacion y
sus entes descentralizados, con el firme propdsito de fomentar
la cultura musical, enaltecer y estructurar la identidad, no sélo
de los valores estéticos sino también de la cultura regional.

Con las pesquisas, la experiencia y observaciones realizadas, se
puede establecer que dentro de la cotidianidad de las “bandas
departamentales” existen extensos archivos de repertorio,
de obras impresas, traidas del extranjero y otras editadas en
Colombia por “Casa Conti”. Es recurrente encontrar la misma
obra en diferentes corporaciones, por ejemplo: la Obertura
“Guillermo Tell, hizo parte del repertorio de varias bandas, junto
a piezas como: Sinfonia 94. La Sorpresa: Segundo Movimiento
de Joseph Haydn, Estudio No. 29 Danza Latinoamericana de
Emilio Murillo, Espiritu Colombiano: Pasillo de Luis. E Bermudez,
Inmortal: Pasillo de Victor M. Guerrero, como se demuestra en
obras eruditas que se encontraban junto a transcripciones y
adaptaciones de la musica folclérica y tradicional; en palabras
salidas de la entrevista inédita con el maestro: (Gomez, 2019),
afirma en su dialogo que: [...] claro, no se hizo esperar pues
todo ese movimiento de adaptaciones de la musica folclorica de
los musicos de la época para colocar lo que sonaba en tiples,
bandolas, requintos y guitarras, en un conjunto de vientos, y
entonces [...] comienza la aparicién no solamente de muchas
adaptaciones de la musica del folclor, sino que también se
comenzo a recabar composiciones originales para banda en
Colombia y con compositores muy importantes, el mismo Rozo
Contreras, [...] que fue compositor formado en el extranjero y
que se suscribe [...]Jcomo director de la Banda Sinfénica [...] y
aun se encuentran sus escritos [...] se conservan en el archivo
de la Banda de la Policia y en el archivo de la Academia Superior
de Artes de Bogota hay algunas de las piezas que él escribio
para la Banda Nacional. [...] Hay como una primera época,
[...] en donde el repertorio de las bandas, es el repertorio que
se trae de Europa y algunos repertorios que aparecen desde
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Norteamérica, mas las adaptaciones que se hacen [...] en el
pais de la musica folclérica (Gomez, 2019) [...]

Como se puede establecer en la consideracion del anterior
testimonio, la musica folclorica llevada al escenario de la musica
tocada por las “bandas de viento”, fue un hecho preponderante
para la estructuracion del movimiento «bandistico» en los
departamentos, a parte de los grandes repertorios estas
corporaciones también experimentaron la presencia de grandes
directores. Para el caso de “La Banda Sinfonica del Huila”
pasaron por su podio los siguientes maestros:

Los desaparecidos: Milciades “Chato” Duran, Jorge Duran Plazas,
Anselmo Duran Plazas (Padre e hijos). También Roberto Pineda,
Rafael Guevara, Carlos Enrique Cortés, Abel Valderrama Yusti, de
grata recordacion. Luego fue dirigida por Constantino Silva, Rafael
Serrano Barcel6, Jhon Jair Sandoval, Esteban Rojas Rodriguez,
Pedro Dussan Salazar, Pablo Andrés Suarez Escobar y actualmente
el maestro Andrés Acosta. (Banda Sifénica Huila, 2029)

Sobre las vidas de “las bandas departamentales” cargadas
de ensayos, atriles, servicios y muchas anécdotas, han sido
protagonistas con su batuta muchos profesores y maestros
de gran trayectoria y reconocimiento, que a su lomo no
solamente se cargaron la funcién de la direccidn musical, sino
que también llevaron consigo la gestidon en beneficio de la
conservacion, desarrollo y difusion del patrimonio musical hacia
las comunidades.

En otro sentido, innumerables corporaciones como: “La
Banda Sinfonica del Huila” declarada “Patrimonio Cultural” del
Departamento del Huila, mediante el Decreto 1080 de 2003, a
pesar del desdefio de los politiqueros de oficio y como muchas,
se resiste a desaparecer, se aferra a ese impulso que conlleva
a luchar por la musica en espera de la materializacion de un
futuro mas promisorio, sin inconveniencias que posibiliten la
desaparicion de estas formas de expresion cultural.

En la actualidad esta banda ha concebido una estrategia
para que la sociedad siga disfrutando de sus notas, de esa
manera, se constituyé en un ente privado sin animo de lucro:
una Organizacion no Gubernamental (ONG) denominada
Corporacion Sinfonica del Huila “Abel Valderrama Yusti”, de la
cual hacen parte musicos formados en la region.
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La Banda Departamental de Tolima

Enla épocade oro de laformalizacion e institucionalizacion de las
“bandas departamentales de viento en Colombia”, casi florecio
una constante en la constitucion de los origenes provenientes
de las bandas castrenses, posiblemente porque en ese tiempo
se necesitaba utilizar estas agrupaciones como simbolos
institucionales, que acompafaran con sus magnanimas notas
las paradas militares, pero que también se aprovecharan para
conectar con la sociedad. En el articulo Banda Sinfonica del
Tolima presentara nuevo disco hoy, publicado en el periddico
El Nuevo Dia (marzo 9 de 2015), se puede apreciar algunas
consideraciones sobre esta organizaciéon musical

[...] Esta banda surgid en 1889, segun registra la historia, con la
intencion del general Manuel Casabianca de conformar una banda
militar que interpretara los himnos en actos solemnes, asi como la
musica universal y, con mayor énfasis, la colombiana. En 1919,
segun las resefias, se nombré de manera oficial como la banda del
Departamento; la han dirigido grandes musicos como Alberto Castilla,
Arturo Montealegre, Prisciliano Sastre, José Ignacio Camacho
Toscano y César Augusto Zambrano. En 1960 la banda se integro
a la Policia, mas tarde a la Gobernacién y, por ultimo, al Instituto
Tolimense de Cultura. Finalmente, recuerda el maestro Murillo, en
2001 el “gobernador Guillermo Alfonso Jaramillo acabé la banda de
un solo taco”.

Lo propio sucedié con “La Banda Departamental del Tolima”,
una corporacion con mucho antafo data su conformacion en el
ano 1889, se traslada de los escenarios de las fuerzas militares
y de la Policia, hacia la administracion departamental de una
de las regiones con mas tradicion musical de Colombia, pero
las expectativas lanzadas al viento de mantener una institucion
sostenible, fueron cercenadas y abandonadas en su tiempo por
el gobernador Guillermo Alfonso Jaramillo que la desaparecio
definitivamente, feneciendo el patrimonio cultural del Tolima;
pero el amor que se siente por la musica hizo que algunos
musicos exintegrantes de la antigua banda y varios egresados
del Conservatorio de Ibagué, conformaran la Corporacién Banda
Sinfénica del Tolima.
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Otro punto interesante de anotar, se refiere al papel que
desempenaron los medios masivos de comunicacion en la
difusién de las musicas clasicas y colombianas provenientes
de las bandas, en especial, de las departamentales como lo
realiz6 la Radio Nacional con la “Banda Sinfénica Nacional”
en lo concerniente, Caceres (2019), realiza el siguiente
pronunciamiento:

Toda esta amalgama de expresiones musicales se expande gracias
al fragor de los avances de la industria del cine y television y la
consolidacion de los medios de transporte, en donde la aviacion toma
fuerza y la captura de la musica en unos discos redondos llamados
acetatos, y su posterior difusién en Colombia en los medios masivos
de comunicacion: en este sentido la Radiodifusora Nacional sirvio
como gestor del momento. (p. 352)

La labor de la radio se unié a las primeras producciones
discograficas, realizadas por algunas corporaciones que
recibian un trato diferencial en gestion y apoyo financiero de las
gobernaciones, a través de los institutos de cultura.

Desde otra perspectiva, el derecho al voto de la mujer en
Colombia otorgado por la dictadura de Gustavo Rojas Pinilla en
1954, comienza con el fomento de la paridad y mas participacion
de la mujer en los diversos escenarios de desempefio laboral;
las “bandas departamentales de viento en Colombia” no fueron
la excepcion, de ellas también hicieron parte mujeres que
se ganaron el atril por méritos propios de los conocimientos
musicales. En la siguiente imagen de Banda Departamental del
Tolima, tomada el 26 de marzo de 1967, aunque no con amplia
participacion se puede advertir la presencia de la mujer en la
banda (Poveda, 2015).
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Figura 31
Banda Departamental del Tolima, director: José Ignacio Camacho Toscano.

Fuente: Tomada de www.soycolombiano.com (1967)

Con la participacion de la belleza femenina se le da un nuevo
aire de elegancia a las bandas, al tiempo que se fortalece la
equidad e igualdad de condiciones y oportunidades en lo que
concierne al género.

La Banda Departamental de Boyaca

Esta agrupacion musical es de las mas ancestrales de
Colombia; su creaciéon data de 1877 cuando nacié como un ente
departamental. Por varios afios fue una organizacién anexa al
Ejército y ala Policia como banda oficial de esas instituciones. En
1975, a partir del nacimiento del Instituto de Cultura de Boyaca,
la antigua banda sinfonica es reingresada a la estructura del
departamento. Con la liquidacién del Instituto de Cultura y
Turismo de Boyaca (Ictba), esta corporacion corre con la misma
suerte de las demas, hoy en dia, solo se contratan a los musicos
por temporadas, previa audicion de conocimientos y ejecucion
instrumental, lo cual hace que los musicos que realizan su
esfuerzo por profesionalizarse en conservatorios e instituciones
de educacioén superior, no posean una adecuada compensacion
econdmica por tan digna labor; igualmente no tenian un futuro

93




| BANDAS MUSICALES DE VIENTO EN COLOMBIA: IDENTIDAD SONORA, TRADICION, HERENCIA CULTURAL

prometedor ya que al no existir en los departamentos politicas
efectivas para la sostenibilidad de estas agrupaciones, la
dificultad en la ubicacion laboral de parte de los profesionales de
la musica es lamentable y estos escenarios no aportan ningun
indicador para la dignificacidén de la musica como profesion.

Vale la pena afirmar que, aunque laregion Caribe no fue tan prolija
en esa época en la conformacién de bandas departamentales, se
debe anotar la insercion en los repertorios de las corporaciones
de piezas del folclore popular, de los compositores, Luis
Bermudez, Francisco Pacho Galan y Edmundo Arias entre
otros, al respecto Caceres (2019) asevera: Por otro lado, en el
afno 1941 como es sabido, se consolida en la palestra musical
de nuestro pais, el genio, Luis Eduardo Bermudez Acosta, que
aportara con gran significancia al surgimiento de agrupaciones
de grandes formatos15]...] (p. 353)

Dentro del paisaje musical de Colombia emergieron obras de la
creatividad de los compositores, que se pintaron en la sociedad
como calcomanias, entre ellas: La cumbia del Caribe, Fiesta
de negritos, La butifarra, hicieron y hacen parte del repertorio
de las bandas departamentales, dentro de esa gran variedad y
posibilidades que con el transcurrir del tiempo fueron adoptando
las diferentes corporaciones, hechos merecedores de ovaciones.

La Banda Departamental de Quindio

Su historia se calcula desde el afio 1917 donde la ciudad de
Armeniadisfrutaba de susretretas. Estabanda guardareveladora
tradicion como las de otros departamentos, en su formalizacion
es una de las mas jovenes puesto que su conformacion se
produce en el afio 1966, cuyo proposito fundamental fue
acompanar al gobierno departamental en todos los eventos
publicos que se programaban. Algunos directores que la han
orientado fueron: Luis Angel Ramirez: su primer director, Rafael
Moncada, Anacleto Gallego, Oscar Gallego, Tarsicio Estivel,
Juan José Ramirez Gomez, Armando Ariel Ramirez y en la

15 (*) Céceres Cortes, Henry José; Caceres Ramon, Henry Julian. (2019). Op. cit., (p. 348-363),
realiza una mirada en retrospectiva al periodo de la posguerra; en la sociedad colombiana, para
aquel entonces, en ciudades de la costa norte, que hasta ahora se estaban configurando en su
desarrollo urbano e industrial por la década del cuarenta, se asume que lo llevado al plano de la
composicion musical radicaba en lo que sucedia cotidianamente en los entornos de los grandes
musicos.
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actualidad esta el maestro Jorge Alejandro Diaz. En crénicas del
Quindio realizada por (Arias, 2016) su director: Gerardo Lépez
Castillo, clarinetista y vicepresidente, arguye:

[...] Al igual que el departamento, la Banda Departamental de Musica
del Quindio cumplié en la presente vigencia 50 afios de su creacion.
Y fue el primer gobernador y lider liberal Ancizar Lépez Lopez quien,
en 1966, tomo la iniciativa. La banda ha sido toda una tradicion en el
Quindio [...] Seccion "La ciudad".

No es fortuito afirmar que todo tiempo pasado fue mejor; en
los inicios de la nacion los gobernantes, aunque no ostentaban
maestrias ni doctorados, la mayoria se caracterizaron por ser
grades filantropos, antes que politicos eran poetas, letrados y
versados en la estética, ademas de su sensibilidad por el arte
emprendieron sus primeras puntadas para el arranque del
movimiento «bandistico» iniciado por el gobierno de Rafael
Nufez (1825-1894).

Hoy en dia los musicos son testigos de las batallas quijotescas,
de las venias que hay que realizar a los politicos insensibles de
turno para poder araiar algun apoyo y que asi las expresiones
musicales no desaparezcan, lo cual se convierte en una voragine
turbulenta para los artistas.

Aunado a esta situacién esta la nefasta Ley 617 promulgada
por el gobierno del afio 2000 y firmada por Andrés Pastrana
Arango, en donde se dictan normas para la racionalizacion
del gasto publico nacional, esta accion consecuentemente
mutilé muchas “bandas departamentales en Colombia” entre
ellas los treinta y seis musicos integrantes de la del Quindio,
que debié obligatoriamente transformarse en asociacién de
musicos profesionales como entidad social sin animo de lucro,
conformada a causa de su liquidacion.

La Banda Departamental de Sucre

Como se puede evidenciar, con frecuencia en cada poblacion
de la Costa Caribe colombiana, por lo menos hace presencia
una banda musical de vientos, cada una de ellas con una
estructura organoldgica especifica, un grupo de tamboras o una
agrupacion vallenata; aunque las bandas departamentales no
se arraigaron a través de los afos, estas pequenas bandas de
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viento tradicionales que se desempefan ejecutando ritmos de
porros y fandangos, en los oficios religiosos, fiestas locales y
recurrentemente haciendo parte de festivales y concursos que
se realizan en la zona.

Puntualmente el departamento de Sucre a pesar de tener mucha
tradicion, posee una banda joven en comparacion con las
demas. Su corporacion ha venido enriqueciendo las formas y los
medios expresivos, constituyendo una tendencia, consolidando
un pasaje sonoro caribefio por medio de sus lenguajes, en el
siguiente espacio: (Banda departamental de Sucre, s.f.) se
pueda advertir la siguiente informacion:

Banda Departamental, en el afio 1980 bajo la orientacion del Doctor
Hermes Dario Pérez. El primero de marzo de 1981, nace la Banda
Departamental, con 24 instrumentistas, con la mision de entonar
los himnos institucionales, en los actos de caracter oficial, y brindar
conciertos a las comunidades del departamento y del pais. En la
actualidad se encuentra dirigida por el maestro Dairo Meza quien se
vinculd a esta desde el afo 1998 (p. 2)

La importancia historica de la musica de banda en la zona de los
llanos orientales de Colombia, reside como queda sefalado en
que estos territorios mas arraigados a la promocion y divulgacion
de la musica folclérica (arpa, bandola, cuatro y capachos)
contrariamente la “banda musical de viento” no sobrepasa las
expresiones y corrientes culturales inspirados en el territorio, por
lo tanto, no deja de ser un hecho sobresaliente que se vuelque
la mirada a todas las formas existentes soportadas en la banda
de musica.

Banda Sinfénica Departamental del Meta

En sus reminiscencias histéricas, el Instituto Departamental
de Cultura del Meta estima una necesaria accion hacia la
cultura general, para solidificar espacios con las personas que
participan y gustan de las “bandas de musicales de viento”, por
la facultad que tienen estas de despertar sentimientos en los
corazones, de sugerir ideas y ensuefios en el alma; asi pues, en
la segunda década del siglo XX se cre6 una de las originarias
bandas sinfonicas del Meta llamada Banda Santa Cecilia.

La Banda Sinfénica Santa Cecilia, especificamente se fundo en
el aino 2007 por medio de acuerdo municipal.
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Con el paso de los afos, la tradicion musical se hizo popular
en los colegios y en la cultura de los llaneros. En la revision
documental, el Diario ElI Tiempo (1999) recrea la siguiente
informacioén:

Hace aproximadamente 87 afios un pufiado de filantropos y amantes
de la musica, comenzaron a sofar con la creacion de un grupo musical
y dieron inicio a lo que hoy es conocida como la Banda Departamental
de Santa Cecilia, nombre que se le puso en honor a la patrona de los
musicos.

Es de celebrar el gran apoyo que los gestores culturales junto
con los mandatarios de turno han tenido a lo largo del tiempo
haciendo gestiones efectivas, dejando que se perfeccionen los
procesos de desarrollo local cultural, para que en el trascurrir de
los afios se pueda lograr un éxito para los oidos en cuanto a la
musica de banda se refiere.

Con recursos del Instituto Departamental de Cultura y con la voluntad
politica de la Gobernacién del Meta, que persigue mantener la
banda y fortalecer la identidad cultural y musical del departamento.
Sus integrantes son joévenes que vienen de las diferentes bandas
del departamento y la edad promedio es de 25 afios. Este hecho,
sumado a la nueva contratacion de sus integrantes, ha generado una
permanente movilidad y un gran deseo de capacitacion y de progreso.
(Diario El Tiempo, 1999)

Sin adulterar la identidad cultural y las expresiones tipicas
de la region llanera, jamas se debe desatender la musica de
banda, como lo resefia la nota anterior se debe echar mano
de las nuevas generaciones para plantar en ellas el sentido de
pertenencia y de esta manera, trascender en la historia musical
de Colombia.

En la siguiente figura se trae a la memoria la imagen de un
musico de la Banda Santa Cecilia del Meta, en los afios 1920.
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Figura 32
Marco Tulio Torres, integrante de la Banda Santa Cecilia — 1920.

Fuente: Fundacion Archivo Fotografico de la Orinoquia [FAFO], (s.f).

Recogiendo lo mas importante del anterior capitulo, se puede
hablar de un periodo clasico de las “bandas de musicales de
viento en Colombia” lapso que se desarrolla desde el afio 1880
hasta 1979, mas o menos. Similarmente se puede considerar,
que el esfuerzo de los grandes filantropos y plenipotenciarios
del pasado por alinear las “bandas departamentales” fue
tirado al suelo, he aqui los motivos de ello: en la constitucion
de la Republica con el consentimiento de los gobernantes, se
promulgaron leyes exteriores de valor universal limitativas de
la cultura musical que se extendieron por todas las regiones
de Colombia y en los albores de la consolidacion de las
“bandas musicales de viento”, se origind la voragine turbulenta;
estas estratagemas fueron y son deshonrosas ya que en
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plena evolucion del movimiento «bandistico», las bandas
departamentales dependientes del situado fiscal sucedaneas
o substitutivas condujeron inevitablemente a invenciones en
forma de corporaciones, asociaciones u ONGS. Es de lamentar
en la sociedad posmoderna del pais, esta situacion problémica
y deshonrosa.

Asi pues, hoy las “bandas departamentales” han mutado, no se
utilizan todos los fliscornos que usé José Rozo Contreras con
su Banda Nacional; actualmente en la nomenclatura de reparto
no se utiliza el idioma italiano, se hace en Inglés o Espafiol,
por ejemplo: las plantillas en este momento se realizan de la
siguiente manera: Piccolo, Flute, Clarinet in Bb, Bass Clarinet,
Alto Saxophone, Tenor Saxophone, Baritone Saxophone,
Trumpet in Bb, Trombone, Horn in F, Snare Drum, Bass Drum,
Cymbals o en Espafol: Flautin, Flauta 1, Flauta 2, Oboe 1,
Oboe 2, Corno Inglés, Fagot 1, Fagot 2, Contrafagot, Clarinete
en Mib, Clarinete en Sib 1, Clarinete en Sib 2, Clarinete en Sib 3,
Clarinete Alto en Mib, Clarinete Bajo en Sib, Contra Alto Clarinete
en Mib, Contrabajo, Clarinete en Sib, Saxofén Soprano, Saxofon
Contralto 1, Saxofén Contralto 2, Saxofon Tenor 1, Saxofdn
Tenor 2, Saxofén Baritono, Trompeta en Sib 1, Trompeta en
Sib 2, Trompeta en Sib 3, Flugelhorn 1, Flugelhorn 2, Trompa
en Fa 1, Trompa en Fa 2, Trompa en Fa 3, Trompa en Fa 4,
Trombén 1, Tromboén 2, Trombdn 3, Trombdn Bajo, Eufonio,
Tuba, Redoblante, Bombo, Platillos, Triangulo, Campanas, etc..

Ademas, hoy en dia con el avance de la tecnologia y los medios
de comunicacion podemos encontrar de manera mas facil
circulacion o intercambio de piezas para “Banda Sinfénica”,
como por ejemplo sheetmusic, musicalisis, el mismo banco de
partituras del Ministerio de Cultura, que ofrece composiciones y
arreglos de compositores locales y muchas bibliotecas virtuales,
que facilitan el hacer cotidiano de las bandas en estos tiempos.

La siguiente informacion extraida en [entrevista inédita], el
Maestro Victoriano Valencia acaba de asentar la anterior
aseveracion segun su exposicion en cuanto a la evolucion de
las “bandas de musicales de viento en Colombia’

“...de los 2000 pa’ aca, entonces toda... esa caracterizacién que tu
tienes ahi es muy reciente, ¢si? Y todo tiene que ver con un gran es...
con una gran... de como se transforma la banda en su rol social, de
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la banda militar y el simbolo de poder institucional con las bandas
departamentales, y tal cosa. Es que la banda siempre ha ocupado
un lugar tal 4si? Primero la banda militar, después la banda del oficio
social religioso, después la banda que se vincula con la fiesta, que
eso es siglo XX arrancando, entonces sale la banda pelayera, sale la
banda narifiense, sale la banda de la Tolima ¢ si? O sea, ya las bandas
que tocan repertorio, entonces esa diversificacion de roles y oficios
fue lo que fue generando poco a poco... pero yo me atrevo a decir que
esto es periodo contemporaneo, o sea de 1970 para aca es donde
empiezan ya a caracterizarse los roles. V. Valencia (comunicacion
personal, 2019)

El maestro Victoriano Valencia precisa como estos prototipos
de las agrupaciones «bandisticas» con una sonoridad pomposa
en Colombia, poco a poco se van acoplando dentro de las
multiplicades musicales de las regiones, creando improntas de
una significacién perenne a partir de los inicios de la Republica
hasta alcanzar una época mas contemporanea.
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o. La tradicion de las bandas municipales

“Asi, este milagro fonografico con el mas decidido sabor
colombianista, pues pocos llegaron a ambicionar tanto musicalmente:
éste sentir y ser testigos del encuentro en los ritmos cimeros de la
alta nacionalidad, de dos tan ascendidos solistas como Jaime Llano y
Oriolano Rangel, por cuyas manos, pulso y firmes dedos en bandera
sonora, ésta la voz de la tierra, ésta la palabra de la cancién”

(Gabriel Cuartas Franco)

Figura 33
Banda de vientos, afios 1900.

Fuente: Museo Toto Villamizar (2000)

Para crear una serie de resefas sobre como se ha reconstruido
la historia de las «bandas municipales de viento en Colombia»
a partir de sus hechos, es necesario examinar la tradicion de la
musica, es decir, se debe pensar en la evolucidon para estudiar
sus representaciones mas significativas dentro de las provincias.
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Dicho lo anterior, pronto las bandas privadas conformadas por
personas interesadas en la musica y que hacian parte de los
imaginarios culturales de las poblaciones, poniendo sus tonadas
en actos civicos, fiestas de familia, religiosas y patronales; fueron
las primeras puntadas para la formacion de las bandas en la
mayoria de los municipios de Colombia'® y a cargo de la planta
presupuestal de los mismos. Ademas, sucedia un fendbmeno
semejante en las capitales de los departamentos: las primeras
agremiaciones datan del afio 1900 hacia adelante, en donde la
retreta estuvo presente desde siempre como practica musical en
el interior de las “bandas musicales de viento”, esta fue la base,
la cual se aprovech6é en su momento como eje de conexion
simbdlica de las poblaciones que aferraban su dinamica social
y cultural alrededor de la banda y de esa expresion llamada
musica.

Se trata entonces de detallar la cotidianidad de esa época, asi
pues y cambiando un poco el rumbo del discurso, por ejemplo, el
lanzamiento de la famosa obra: “Las Brisas del Pamplonita” fue
estrenada en su momento por la banda privada: “El Progreso”
dirigida por el maestro Elias M Soto, en el Parque Santander de
la ciudad de Cucuta, el 10 de junio de 1894. Otro punto esencial
merecedor de compartir es la hermandad y el colegaje respecto
a colaboracién y apoyo que se desencadenaba en ese clima
musical, segun cuenta José Rozo Contreras en sus memorias:
“y cuando por fin dispuse de los instrumentos que necesitaba,
pedi colaboracién a los profesores de la Banda Municipal de
Pamplona y a otros artistas del Departamento para presentar
mi primer concierto, toda vez que el personal de la Banda
Departamental de Cucuta era notoriamente insuficiente (Rozo,
1960, p. 93)” Rozo haciendo mencion a la necesidad de reforzar
la Banda Departamental, con musicos de la Banda Municipal de
Pamplona, Norte de Santander, dirigida por su amigo el maestro:
Celestino Villamizar Gonzélez.

Estos hechos de la historia develan que las corporaciones
municipales en la linea diacrénica del tiempo también son de
vieja data y de significativa trayectoria; es de anotar que para ese
entonces, a pesar de no existir planes de fomento gubernativos,

16 (*) Por ejemplo la “Banda Municipal de Pamplona, Norte de Santander, data del afio 1915,
nacié como una organizacioén privada por los hermanos de apellido “Pefia”, luego vino la del regi-
miento (Batallon Custodio Garcia Rovira) y posteriormente se organiza la banda de la localidad.
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proliferaron en las regiones bandas organizadas por personas
que se reunian con el propoésito de ejecutar diversos instrumentos
de viento, para deleitar la sociedad de la época, particularizada
por una dilatada tradicion y gusto innato por la buena musica
que se desarrollaba dentro de un ambiente sentimental artistico
y discretamente bohemio, al calor de la musica, la pintura y la
poesia.

Es importante mencionar que las bandas municipales
emergieron conforme a las caracteristicas «bandisticas»
propias de cada region, en otras palabras, sus particularidades
fueron configuradas de acuerdo a la ubicacién geograficay a la
idiosincrasia cultural de las zonas del pais; [...]

en cuanto al aporte a la identidad regional se [...] establece que hay
un proceso de ida y vuelta que participa en la [...] configuraciéon de
la identidad cultural, [...] la banda se ayuda de nuestras raices para
fortalecerse, pero también la banda de vuelta le ofrece al pais lo que
tiene, para que el pais se avoque en funciéon de un imaginario, es
decir, cuando la banda llega con una identidad que no pertenece al
contexto, es una tradicion extrafia, pero la banda, el musico de banda,
el animista o compositor empieza a utilizar y aprovechar los conjuntos
de vientos y percusion, y a la par con esos elementos se crean polkas
y marchas al estilo Europeo, pero también hace un Bambuco y hace
un pasillo, se aprovecha de eso, pero igualmente el proceso viene de
vuelta, es la conjugacion entre lo propio y el dialogo con lo foraneo. R.
Gomez (Comunicacién Personal, 2019)

El entrevistado agrega que

en otras palabras, [...] ir y venir entre la musica, la banda, y los aires y
cada quien aprovechada la banda a su maneray le da su sello personal
y pues ahi, es donde claramente se tienen diferencias entre la banda
de las costas, la bandas del interior, de pronto hay otra tactica de
banda al sur del pais Cauca, Narifio, una practica distinta también es
muy asociada a la fiesta, pero otro tipo de fiesta, otro tipo de repertorio,
otro tipo de aires no es el porro ni el fandango, es el sanjuanito, es
el «bambuco caucano», ese tipo de manifestaciones del pacifico que
son también muy distintas a la verbena en el festival de Samaniego,
muy diferente a la verbena de otro concurso, son musicas totalmente
diferentes con los mismos instrumentos, entonces [...] cada proceso
aporta su condimento especial de acuerdo a la regién en la que se
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encuentre, claro hay algunas cosas [...] que se han popularizado sin
duda, la presencia de musica caribe y pacifica en todo el movimiento
de bandas es innegable, es una de las cosas que se han perdido
también identidad, porque una banda en Pamplona a lo mejor no se
diferencia mucho de una banda que toca en San Pelayo, porque estan
tocando lo mismo, los mismos aires, las mismas musicas y de pronto
valdria la pena preguntarnos hombre sera que en Pamplona, sera que
en Santander, sera que en Tunja no tendremos musica de fiesta para
vernos obligados a hacer el fandango, el porro, la cumbia, de pronto
y por ese lado yo le he dado vueltas en la cabeza un fendmeno y
es como la «litoralizacién» de las bandas, en medio que hay mucha
fuerza de la musica de los litorales y eso ya no avanza en la costa eso
entro, fue [...] mucha su influencia e irrumpio a todas las poblaciones,
entonces este es un fendmeno interesante y falta ver que eso este
afectando identidades particulares identidades es que se da en la
provincia de Vélez sera que tocan torbellinos, guabinas con las misma
fuerza con la que se tocan otra musicas no se ese es un interrogante
que valdria la pena discutir en cualquier momento, esa es mi reflexién
sobre ese punto. R. Gdmez (Comunicacion personal, 2019).

La mirada de las “bandas musicales de viento” desde el punto
de vista de su procedencia es una alternativa de reflexion que
trae a colacién el maestro: (Gomez, 2019), y de esta forma se
pueden establecer las relaciones pertinentes que subyacen en
ellas pero, ante todo, tales diferencias se observan con facilidad
en cuanto a los repertorios, orquestacién, administracion,
direccion, composicion, procesos de transcripcion y adaptacion
entre otras. Las bandas de musica, son como la comida de cada
region, que se caracteriza por poseer diferentes ingredientes y
diversas formas de preparacién, que dan como resultado un
maridaje de sabores musicales diversos en el paisaje sonoro de
Colombia.

Por otra parte, en lo atinente a la usanza de uniformes,
igualmente en sus inicios las «bandas musicales de viento»
municipales, retomaron las costumbres de la indumentaria que
habitualmente vestian las militares, por lo que se conservo
durante un tiempo la utilizacion del képis con sus cucardas,
vestidos de pano adornados recurrentemente con vivos de
oro o plata, que hacian parte del fervoroso ritual de gala que
acompafaba a los instrumentistas en su ejecucion.
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Figura 34
Banda de musicos- uniforme con kepis.

Fuente: Museo Toto Villamizar (2000).

No obstante, en cuestion de repertorio se presentaba un
fendmeno de versatilidad, ya que, dentro de las indagaciones,
se pudo constatar la presencia de piezas clasicas como: las
nueve sinfonias de Beethoven, El Cascanueces de Tchaikovsky,
El Califa de Bagdad (Obertura), El Vals de los Patinadores o
Les Patineurs (del aleman: Der Schlittschuhlaufer-Walzer),
Op. 183, Leichte kavallerie (Obertura de Caballeria ligera),
Nabucodonosor (Obertura), La leyenda del beso, pasodobles
como: La Giralda, Mi Jaca, Espana Caini, Gallito, En er Mundo,
Altozano, ElI Dos Negro, El Banderillero. Ademas, diversas
marchas paradesfilesincluyendolasfunebres comolacompuesta
por: Federic Chopin, asi mismo, las piezas que sonaban en la
radio grabadas por diferentes musicos del periodo nacionalista;
como el caso del Nocturnal Colombiano (dirigido por el musico
y compositor pamplonés: Oriol Rangel), con canciones como:
El “Tato”, “Riete Gabriel”, “El Escandaloso” o el bambuco. “El
Tigre,” Fita Chiquita, de Pedro Morales Pino: pasillos (“Reflejos”,
“‘Leonilde” , “Pierrot” , “El calavera”), los bambucos: “Bacata” y
“‘Bachué” de Francisco Cristancho Camargo, Fulgencio Garcia
y su pasillo: “La Gata Golosa”, Carlos Vieco Ortiz Pasillo:
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“Patasdilo”, “Hacia el calvario”, pasillo: “Rio Cali” de Sebastian
Solari, las canciones de los hermanos Martinez, Jaime Llano
Gonzales, José A, Morales, Victor M, Guerrero con pasillos:
‘A mis colegas”, “Corazon de artista”, pasillos: “Desde lejos”,
“Todo Tuyo” de Bonifacio Bautista, obras de Lucho Bermudez,
Edmundo Arias y Pacho Galan, que en ese periodo fueron
llevados al escenario de la banda, junto con los éxitos tropicales
emergentes de la industria del vinilo como por ejemplo: Coquito
de Agua, El Mecanico, El Mochilon, Festival Vallenato, Ligia,
Cabeza de Hacha, El Barcino, etc..

Figura 35
Banda de musicos, afio 1980.

Fuente: Archivo personal (2007)

En los inicios, la labor de los directores dentro de las “bandas
municipales de viento” era demasiado especial, ya que en ese
tiempo, era poca la circulacion de partituras; como producto de
esta dinamica se presentaban pocas probabilidades para poder
compartir manuscritos entre corporaciones, debido a que en
ese entonces no existian aun las fotocopiadoras ni los software
de edicidon musical, los maestros debian dedicarse de manera
pulcra a trascribir, orquestar y adaptar de su propio puiioy letra su
repertorio, es decir, al extraviarse un partitura por algun motivo,
la unica alternativa que habia era reponerla escribiéndola de
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nuevo, sin embargo, eran excelsas las capacidades y habilidades
de estos determinados musicos para plasmar con su pluma la
magia de la musica en un papel pentagramado, normalmente
con tamafos y formatos de los documentos extra-oficio, era
caligraficamente hablando demasiado efectiva.

Por otra parte, musicos filantropos como el grandioso
pamplonés Bonifacio Bautista, se daba la tarea de orquestar sus
composiciones, ademas todos sus arreglos de la musica que
sonaban en los tiples y las guitarras y la que se escuchaba en
la radio, las compartia de manera generosa con las diferentes
“bandas municipales de viento” del pais.

Figura 36
Partitura caligrafia: Bonifacio Bautista.
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Fuente: Archivo personal (2009).
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Es necesario aclarar que en el lapso de la Segunda Guerra
Mundial de 1939- 1945, se pudo haber perdido algo de la
memoria musical respecto a las costumbres y estilos de las
“bandas musicales de viento en Colombia”, puesto que en el
trabajo de campo se han encontrado piezas de las que existen
las partes pero no se halla el escore o en las que estan las
partes incompletas, entonces hay primera trompeta y tercera
trompeta pero no hay segunda, quiere decir, que habia tres
trompetas pero la segunda esta perdida o que el unico clarinete
que aparece es el tercer clarinete, por lo tanto, se dificulta hacer
el seguimiento cientifico a la musica de banda.

Estas circunstancias de archivos musicales incompletos
han afectado a todo el territorio colombiano porque en ese
momento ni siquiera en Estados Unidos se componia con la
misma regularidad y esto afecto la organizacion y desarrollo de
repertorios.

El papel de las bandas municipales y la retreta

Figura 37
Banda Municipal de Pamplona, Norte de Santander. Retreta del domingo,
en su glorieta.

Fuente: Archivo personal (1980)
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Quienes han podido experimentar el contacto con una banda
de musicos al anterior de las fiestas religiosas, patrias o poder
apreciar su ejecucion maravillosa en una retreta en el parque
del pueblo o de una ciudad, luego de salir de la misa matutina,
pudieron advertir el fuerte estimulo que ejerce la musica sobre
nuestras almas, ademas del sentimiento simbdlico de auto-
reconocimiento, encuentro, unién y cohesion social, en donde
se funden los intereses de cada uno de los sujetos.

Estas rutinas lograron que la musica de las “bandas musicales
de viento” pudiera ser la musica favorita del pueblo, no obstante,
en las situaciones contemporaneas en las que se encuentran los
espacios sociales por la invasion de musicas foraneas, por las
condiciones sociales del conflicto armado en la mayor parte del
pais, aun asi, la musica de banda prevalece hegemdnicamente
sobre otras circunstancias.

Normalmente las retretas eran eventos musicales apotedsicos
recurrentes traidos de la expresion popular, en donde la poblacion
se sublimaba con la banda, por intermedio de conciertos que
tuvieron como escenario los quioscos o glorietas previstas en el
desarrollo urbano de las ciudades y municipios para tal propdsito.
La ejecucion de las retretas se desarrollaba habitualmente los
dias jueves a las 7:00, p.m. y los domingos a las 11:00 a.m.
después de que los feligreses salian de la sagrada eucaristia de
10:00 de la manana; los oyentes después de hacer su reflexiéon
piadosa en la iglesia se acercaban a disfrutar las notas de la
‘pbanda de musica”, teniendo en cuenta que las iglesias casi
siempre se apostaban en las cabeceras de los parques de las
localidades.

Lamentablemente, hoy en dia la retreta habitualmente es una
tradicion perdida en la memoria del patrimonio oral e inmaterial
musical de Colombia, por lo mencionado es necesario la efectiva
difusién de la cultura musical de banda y la condensacion
con miras a impulsar, consolidar e intensificar la construccion
a vanguardia de todo un sistema «bandistico» en todos los
rincones del pais.

La aparicion de los programas estatales, departamentales
0 municipales

Oftro interesante evento imprescindible de anotar, es el referido a
la evolucion significativa que presentd el movimiento de bandas
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en Colombia y que se acentud en el aino 1975, producida por
la promulgacion del Decreto 3154 de diciembre 26 de 1968, en
donde se cred el Instituto Colombiano de Cultura: Colcultura,
que sirvio de alguna manera de soporte y apoyo; tarea asociada
a otras gestiones como, por ejemplo, la creacion de los Centros
Auxiliares de Servicios Docentes: CASD, en donde se cursaban
componentes vocacionales de Educacion Media, como la
musica, la ingenieria y la salud. Estos centros de formacion que
funcionaron hasta el afno 2003, también fueron complementados
con la instauraciéon de algunos bachilleratos musicales, como
el caso exitoso de la ciudad de Ibagué y muchos colegios
normales superiores que ofrecian en sus proyectos educativos
institucionales, la musica como eje transversal en sus curriculos.

Figura 38
Banda Sinfénica Infantil municipio de Gachancipa, Cundinamarca, afio
2021.

Fuente: Archivo personal (2019)

Estas circunstancias favorecieron el inicio en los caminos de
la evolucién de las “bandas musicales de viento”, en especial
en las ciudades capitales y municipios en donde existian sedes
del Instituto Colombiano de Cultura, puesto que se conformaban
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bandas producto de los procesos de formacion, lo que causaba
que estos mecanismos fueran mas estables y eficientes, dado
que en las regiones existian dos tipos de bandas: las del
laboratorio provenientes de los institutos y las que pertenecian
al municipio; los musicos que se formaban bajo los componentes
curriculares del Instituto de Cultura una vez egresados, pasaban
a engrosar las filas de las corporaciones municipales, lo cual se
convertia en un proceso mas sostenible, efectivo y duradero del
movimiento de bandas en Colombia.

Claro que los miramientos anteriores no explican todo,
posteriormente, tras la liquidacion del Instituto Colombiano
de Cultura: “Colcultura®, mediante Decreto 1977 de 1997
(Diario Oficial, 1997), firmado por Ernesto Samper Pizano,
posteriormente en ese mismo lapso se promulgo junto con ese
acto “La Ley General de Cultura” y se establece el Programa
Nacional de Bandas de Musica, cuyos precedentes se originan
en el extinto “Colcultura” y creado con la intencién de apoyar el
desarrollo de las “bandas musicales de viento”.

El Programa surge en 1993 en el Instituto Colombiano de Cultura,
predecesor del Ministerio de Cultura, Colcultura, y se estructura y
se consolida en 1998 con la creacion del Ministerio de Cultura. Su
cobertura geografica es de 31 departamentos de los 32 del pais y 800
municipios de los 1075 existentes . (Unidad de Desarrollo Social, s.p)

Los actos legislativos anteriormente descritos, sumado a la
emision Ley 617 de octubre 6 de 2000, “Por la cual se reforma
parcialmente la Ley 136 de 1994, el Decreto Extraordinario 1222
de 1986, se adiciona la ley organica de presupuesto, el Decreto
1421 de 1993, se dictan otras normas tendientes a fortalecer la
descentralizacion, y se dictan normas para la racionalizacion del
gasto publico nacional”, ley que categoriza los municipios y le
pone techo a la inversion y racionamiento de los gastos, propicia
como consecuencia alguna decadencia en el movimiento
«bandistico», puesto que las “bandas musicales de viento”
sostenidas en su momento por los entes departamentales y
municipales, fueron liquidadas paulatinamente, a pesar de
que nace como estrategia del gobierno la Ley General de
Cultura y en 1998, se lanza el Plan Nacional de Musica para la
Convivencia, con su Programa Nacional de Bandas, proveniente
de la Direccion de Artes: Area de Musica.
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En el Ministerio, contradictoriamente estos hechos generaron
el desmonte progresivo de las bandas departamentales y otras
bandas de corte municipal, todo este gran movimiento se fue
desarraigando y desfragmentando, entre tantos motivos que
se pueden contar, los formadores de planta que costeaba el
Instituto Colombiano de Cultura, Colcultura, por su liquidacién
ya no prestaban sus servicios y la dotacion de instrumentales
se debia gestionar ante una bolsa nacional general a través de
proyectos de concertacion.

Por otra parte, no todo fue perdido de esta cultura de fomento
y gestion de las “bandas musicales de viento”, quedaron
experiencias, aprendizajes y modelos de imitar que algunos
municipios por intermedio de sus Secretarias de Cultura
implementaron asertivamente y no dejaron desvanecer estos
legados musicales, casos concretos como los del departamento
de Caldas (municipios: Marquetalia, Aguadas, Anserma,
Victoria), municipios de Antioquia, como: El Retiro, Titiribi, Nechi
y algunos de su zona metropolitana, Cundinamarca, con sus
efectivas experiencias en “bandas musicales de viento”, en
categorias: infantil y mayores, en zonas de Cajica, La Vega,
Tocancipa, Bricefio, Villeta, Gachancipa, Facatativa. En Cauca
y Valle del Cauca, municipios (Imués, Buesaco, Samaniego)
de Narifio, en Boyaca (Moniquira, Tibasosa), Dosquebradas
(Risaralda) y Zonas de la Costa Caribe como por ejemplo: Cereté
Coérdoba y San Pablo Bolivar son algunos formatos: “Banda
Escuela” dignos, no solo de referenciar sino de revisar con
detenimiento, en vista de que por lo menos cuentan con el apoyo
presupuestal necesario para su sostenimiento, lo que ocasiona
renuevo permanente en su instrumental y que cada estudiante
sea atendido por un docente especializado en el instrumento,
casi siempre con formacion universitaria, procedimientos y
estrategias que dan como resultado la efectividad en la formacion
y el alcance facilmente del nivel musical deseado.
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6. Il establecimiento de bandas musicales:
Pelayeras, fiesteras o de pueblo

“La musica es mi vida y mi vida es la musica.
Quien no entienda esto, no es digno de Dios”

(Wolfgang Amadeus Mozart)

Las «bandas musicales de viento» que escuchamos en las
plazas publicas, los desfiles, en el fandango, fiestas patrias,
fiestas religiosas, la verbena, en los auditorios de concierto vy,
especialmente, en nuestra memoria cultural, coexisten y hacen
parte del paisaje sonoro colombiano.

El caso de las bandas «pelayeras» es extraordinariamente
interesante, en particular por las circunstancias de su
procedencia, las cuales aseguran una ventaja cultural inmensa
en Colombia. Tradicionalmente hablando, estas bandas son
originarias de “San Pelayo”, Cérdoba. Son grupos pequefios de
musicos de viento y percusion, por su procedencia la musica
que ejecutan son porros «palitia’'o», «tapa’o» y fandangos,
se fueron diseminando lentamente hacia otros territorios de
Colombia, su repertorio también se fue acondicionando a la
idiosincrasia cultural de las regiones, por ejemplo, en la zona
andina del pais a pesar que se interpreta el Porro de Pacho
Galan: Cosita Linda, Prende la Vela de Lucho Bermudez, Fiesta
en Corraleja de Rubén Dario Salcedo, La pollera Colora de
Wilson Choperena o el porro tapa ‘o instrumental San Carlos,
de Basilio Eliseo Garcia Rivero, ademas, se incorpora en el
repertorio otros ritmos colombianos como el bambuco, pasillo,
torbellino, merengue campesino; musica de tiple, bandola y
guitarra como: “Bunde Tolimense” de Alberto Castilla, Aires de
Mi Tierra de: Gustavo Gomez Ardila, o la “Cucharita” de Jorge
Veloza, por ser formatos mas pequefios que la banda en si,
pudieran ser mas asequibles para protagonizar celebraciones
religiosas, estar en celebraciones populares, acompanar los
desfiles, en la retreta en la calle, los vinculos sociales es algo
que logra la banda “Pelayera”, distinta de otros formatos por su
misma fuerza timbrica y sonora.
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Las bandas fiesteras se transforman en el sur del pais; en el
pacifico es otra practica y existen bandas porque se organizan
conjuntos de vientos y percusion: un bombardino, un clarinete,
un saxofén, un redoblante, un bombo y par de platillos; ese es
uno de los grupos de vientos del Pacifico, una banda currulao.

La musica interpretada hace parte de su cotidianidad. «abozao»,
«bambuco viejo», «bambazu», «alabao» o un «chigualoy,
incluso en San Andrés Islas, también existen expresiones de
tipo «bandistico» en donde se ejecutan ritmos con el Reggae
o Calipso, entre otros. Segun fundamento de (Valencia, 2019)
ocupandose de resaltar la transcendencia que ostentan las
bandas de pueblo en el desarrollo musical de Colombia afirma:

[...] “Del pueblito, o sea, ¢si? Entonces es... esos dos universos
estuvieron abiertos entre bandas departamentales... banda nacional,
bandas departamentales y las bandas de pueblo, las bandas de pueblito
tal, que eso el repertorio era escrito ¢ por quién?, por el director de la
banda, si el maestro tal, que tal,  qué tengo aqui?, ahora lo que si se
copiaba eran ciertas tradiciones de orquestacion, o que la melodia era
pa’ tal instrumento y acompafaba no sé qué cosa, entonces la armonia
hacia tal rol y tal... entonces esos roles diferenciados... tu tienes ahi...
empiezan a caracterizarse mas con un desarrollo de industria musical
que solamente yo creo ... que lo tenemos nosotros fuerte en los 90’s.
Enlos 70’s empiezan los motores, estos que son por los desarrollos de
los proyectos departamentales que solamente se dan desde los 70’s,
75 en Caldas. [...] Valencia (comunicacion personal, 2019)

De acuerdo con lo mencionado por Valencia, las costumbres
y tradiciones soportan en algun momento de la historia, la
identidad cultural definida por la integracion de aquellos
elementos comunes dentro de la sociedad que caracterizan
a una regién, que se originan en las practicas musicales
socialmente organizadas dentro del mundo de la estructura
étnica-cultural. En otras palabras, las costumbres en cuanto a
escritura musical, adaptaciones y repertorio, tienen significado
dentro del desarrollo cotidiano de las “bandas musicales de
viento” en su arraigo y desarrollo.

Otro elementoimportante de analizar en las bandas «Pelayerasy,
es el referido a que en muchas ocasiones estas bandas no tienen
apoyo, los musicos lo hacen porque les gusta y no tienen una
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adecuada compensacion, no les pagan lo que corresponde o les
pagan con licor, estos musicos lo hacen y lo siguen haciendo
por amor al arte; no existen politicas nacionales a la fecha, que
se correspondan con las necesidades, con la sostenibilidad
y empoderamiento para que esas huellas de expresiones
culturales se extingan y no se borren, es por eso que las “bandas
musicales de viento” deben pisar pastos frescos para alcanzar
nuevas dinamicas de desarrollo histérico de nuestros territorios.

Finalmente, las bandas «pelayeras» o «fiesteras» son la
simplificacion de las grandes bandas; se han ganado un gran
espacio y reconocimiento ya que por lo menos en las ultimas
versiones del concurso Nacional de Bandas de Paipa, Boyaca,
esta categoria ha sido incluida.
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7. L.as bandas musicales de viento
universitarias

“La musica es el acto social de comunicacién entre personas.
Es un gesto de amistad. El mas fuerte que existe”

(Malcolm Arnold)

Las bandas musicales de viento universitarias son agrupaciones
que guardan una estricta relacion con el desarrollo académico
de los programas de pregrado en musica de las universidades
colombianas. La normativa vigente que cobija las instituciones
de educacion superior en Colombia, demanda que cada dia se
mantenga un mayor esfuerzo para la formacion de profesionales
integrales que se caractericen por la manifestacion de
competencias y habilidades que les puedan ayudar al futuro
egresado a desempefarse en el ambiente musical, es por
eso que todas las practicas alrededor de la banda, deben
obligatoriamente determinar la estructuracion de los resultados
de aprendizaje.

En este caso, cuando el estudiante de Musica egrese, obtenga
una experiencia en el desempefio como instrumentista.
Todas estas actividades alli presentes, se corresponden bajo
parametros curriculares, de otra manera, estas agrupaciones
serian mas sostenibles a corto plazo por cuanto sus integrantes,
en su mayoria estudiantes, estan obligados a cumplir con los
propositos de aprendizaje que los planes de estudio prevé para
tal proposito; recurrentemente en cada periodo académico es
necesario organizar la banda debido a que sus integrantes, ya
han cursado las asignaturas o han egresado de los programas
de pregrado, normalmente son apoyadas por los catedraticos
de asignaturas como instrumento basico o principal.

En Colombia se pueden referenciar entre otras: Banda Sinfénica
Universidad Javeriana, Universidad de Antioquia, Universidad
del Valle, Universidad Nacional de Colombia, Banda Sinfénica
Conservatorio del Tolima, Universidad del Cauca, Universidad
Distrital, Universidad de Pamplona. Aparte de cumplir con
su rol formativo y estético, las bandas musicales de viento
universitarias, poseen una capacidad para generar espacios de
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8. L.as bandas musicales de viento
en la actualidad

“Como musico, tengo que aceptar que si se suprimiera el
adulterio, el fanatismo, el crimen, el mal y lo sobrenatural; no
habria maneras de escribir una sola nota”

(George Bizet)

A pesar de que la musica de banda hace latir el corazén de toda
la nacion, el futuro aun no es tan promisorio, por lo tanto, se debe
hacer uso de nuestro buen juicio para evitar serias profanaciones
al desarrollo del sistema «bandistico» en Colombia. Hoy en dia
se puede constatar que, en algunas poblaciones vulnerables
de Colombia, (no en todas) el funcionamiento de estas bandas
musicales en determinacién de (ensayos, presentaciones,
retretas, celebraciones patrias y religiosas, etc.) se cumplen en
regulares condiciones por falta principalmente de instrumental
completo y en buen estado; similarmente los directores no
reciben el suficiente apoyo de sus alcaldias en cuanto a
nombramientos, formalizacion y presupuestos para su dotacion.

A su vez, el proceso de formacion y tecnificacion se vuelve
inseguro debido a que cada vez que toma posesion una nueva
administracién en los municipios, también se contrata nuevo
personal para las secciones de cultura; con frecuencia se
vinculan personas por conveniencia politica, sin competencias
para desempefiar el rol de formadores y directores de banda, en
multiples ocasiones los instructores poseen conocimientos en
banda marcial o en instrumentos de cuerdas, lo que ocasiona
constantemente el inefable desajuste de los procesos artisticos.

Todaslasanteriores practicas hacen quelanarrativacostumbrista
siga acudiendo a apelativos peyorativos como: «chiflamicas'»,
0 «chupa-cobresy, para referirse a los musicos de banda.

De ahi, que las alcaldias no posean politicas culturales sélidas
que se proyecten a la comunidad a través de la musica y

17 (*) Individuo que interpreta un instrumento musical con dificultad o poca capacidad.

123




| BANDAS MUSICALES DE VIENTO EN COLOMBIA: IDENTIDAD SONORA, TRADICION, HERENCIA CULTURAL

concretamente de las bandas municipales, a las cuales no se
les tiene el debido acato, solo sirven para amenizar cualquier
festejo del municipio o de los alcaldes y, por lo tanto, la calidad
de la musica es lo que menos cuenta. No hay una intencion real
en la mayor parte de los gobernantes, ya sea por su ignorancia
u omisién, de la verdadera proyeccion de la banda de musica y
su influencia e incidencia cultural en la comunidad.

Otro inconveniente que hace presencia en este tipo de
organizaciones, se refiere a que en algunos lugares del pais,
las bandas presentan bajos niveles musicales considerando
la falta de técnica instrumental, el balance sonoro, buenas
instrumentaciones y buena direccién con las fallas mas notables
especialmente cuando se interpretan obras del género mal
llamado «papayera» o musica bailable; a menudo se evidencia
mucha dificultad en el ensamble de obras clasicas o universales
y aun en la musica colombiana de la region Andina.

Asi mismo, las bandas funcionan independientemente unas de
otras, segun criterios musicales y pedagogicos de los directores
y, por lo tanto, sus estilos y trabajo musical son muy disimiles
aun cuando la banda funciona con el enfoque de banda escuela,
programa que se pretende unificar de acuerdo a los lineamientos
del Programa Nacional de Banda del Ministerio de Cultura, los
resultados en cuanto a competencias y capacidades salta al
oido.

Aun mas, los departamentos y los municipios carecen de centros
de formaciéon musical como conservatorios y escuelas de alto
nivel, que nutran las bandas de instrumentistas y directores,
por el contrario, algunos departamentos se han empefado en
cerrar todos los centros musicales y la ensefianza se realiza
con los inconvenientes ocasionados por la falta de escuelas o
academias. Hoy en dia se agrava la situacion por la ausencia de
la que deberia ser la cabeza del epicentro musical y cultural, en
donde confluyan los instrumentistas de todas las regiones como
lo es o lo eran los espacios de las bandas departamentales
de musica, herencia perdida del gran maestro de maestros y
patriarca de las bandas de musica de este pais, el maestro José
Rozo Contreras.

En el pais existen innumerables municipios que poseen
instrumental en mediano y regular estado, de propiedad de
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las alcaldias, colegios, casas de la cultura o particulares, que
presentan deterioro por su uso frecuente de muchos afios de
servicio y por el inadecuado mantenimiento y aseo, por lo tanto,
hay carencia de sets de instrumentos completos. No existe
director y su actividad «bandistica» esta suspendida hace varios
anos, esencialmente por falta de recursos para pagar directores;
son evidentes los inconvenientes financieros. Ademas, se
presenta falta de constancia y desercién en los estudiantes ya
que no se renueva la planta de musicos por no funcionar con los
criterios curriculares y de formacion, tomando como eje principal
el de la banda escuela.

En cuanto a los musicos y directores, no reciben apoyo ni sueldo
adecuado de parte de las alcaldias, a cada director de banda le
toca con multitud de lisonjas convencer a los gobernantes de
turno para mantener el espiritu de las bandas, conectado con la
sociedad. El alimento de las bandas son las transcripciones, no
existen las condiciones técnicas de parte de algunos directores
para adaptar repertorio a las especificidades de la banda,
repetidamente se presentan inconvenientes en la circulacion
del material de estudio, a pesar de que se cuenta hoy en dia
con herramientas tecnologicas para la edicion y digitalizaciéon
de obras.

De otra parte, los directores presentan formacién musical
basica, media y en muy pocos casos una solida formacion, las
competencias son estructuradas por la experiencia de muchos
anos de trabajo inicialmente como instrumentistas y luego como
directores.

Por otra parte, se desarrollan proyectos de nucleos de
formacion como estrategias de capacitacion del Programa de
Bandas del Ministerio de Cultura para directores, los cuales son
implementados en cada region del pais mediante convenios
de cofinanciacion. Este plan articula tres areas de la musica
a saber: la direccion, la teoria y técnica instrumental; en un
tiempo aproximado de cuatro afnos se tuvo como meta que
cada municipio, poseyera su banda escuela de musica, como
alternativa eficaz para la paz y la educacion integral de los nifios,
pero no se lograron las metas, por lo tanto, en este momento
se esta viviendo un momento muy algido para las bandas de
Colombia que se constituye como un riesgo muy grande porque
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no hay una politica que conecte las necesidades de las regiones
con una cobertura estatal adecuada y bien definida, parece
que las necesidades para las bandas se resolvieran con los
programas de concertacién que realiza y oferta el Ministerio
de Cultura, en donde todas las personas llamense naturales o
juridicas (jovenes vulnerables de las alcaldias de los diferentes
municipios) no pueden tener acceso a tales estimulos.

En conclusion, sin duda alguna, hoy en dia no hay una garantia
tan fuerte para las bandas como lo habia en otros momentos de
la historia del pais.

En conversaciones con el reconocido director de banda en
Cundinamarca el maestro: (Castro, [Entrevista inédita], 2019),
expone sobre el particular:

Hoy por hoy en Colombia hablar de bandas es hablar de
un contexto tripartito: una dimension artistica-cultural, una
dimensién educativa y una dimension social.

Los alcances de cada una de ellas deberian ser objeto permanente
de estudio, debido a sus implicaciones individuales: es imposible
desconocer que los procesos de bandas han generado un importante
porcentaje de los musicos colombianos que hoy se destacan a nivel
mundial, asi como tampoco puede ignorarse la valiosisima mediacién
educativa que representa, al complementar el proceso educativo
formal de mas de 60.000 nifios y jovenes en todo el territorio nacional,
pero sera importante aplicar en este sencillo texto, el alcance de la
dimension social que debe comprenderse como un mecanismo
en favor de la construccion del tejido social a partir del didlogo
intercultural que sucede alrededor de la practica de banda. Debe
apreciarse como el aprendizaje musical colectivo, se convierte en una
ventana a través de la cual nuestros nifios y jévenes descubren otras
realidades diferentes y complementarias a la suya, que para muchos
se convierten en referencia y motivacion para el progreso personal
con las légicas consecuencias familiares que esto supone. Hay que
plantearnos una posicién clara pero multidireccional: es necesario
atender la problematica del corto plazo, pero también se requieren
cambios de fondo, donde las voluntades politicas tienen un peso muy
importante y para las cuales, necesitamos una voz en los organismos
legislativos de nuestro pais. R. Castro (comunicacion personal, 2019)

Sin duda, se debe garantizar la sostenibilidad desde el punto
de vista financiero, para lograr la perdurabilidad de las “bandas
musicales de viento en Colombia”.
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También cabe senalar, que la llegada de la pandemia del
Covid-19 en Colombia el 31 de marzo del afio 2020, cambi6
abruptamente las actividades de las bandas, ya que estas
se interrumpieron y debieron ser ajustadas a las condiciones
sociales que demandaba la situacion de salud para esos
momentos, lo que ocasiond que se encendieran otras formas
de ejecutar la musica de banda desde casa, por lo tanto, existio
la necesidad de utilizar programas de grabacion de audio y
video para poder poner en escena las faenas «bandisticas»
y, de alguna forma, alcanzar un balsamo reparador para no
desatender las proyecciones culturales con la situacion de las
personas confinadas en sus hogares o en una unidad de salud.

Por otro lado, existen organizaciones de personas que
se preocupan por la musica de bandas, una de ellas es
«ASODIBANDAS»: Asociacion Nacional de Directores de
Bandas Musicales, creada en el afio 2010, cuyo propdsito
fundamental es apoyar la formacion, cualificacion y tecnificacion
de temas relacionados con las practicas habituales en torno a
las bandas de musica.

Tabla 1
Directores de Bandas Musicales de Viento segun « ASODIBANDAS»

Nombre Ciudad Departamento
Alejandro Velasquez Velez Chinavita Boyaca
Alexander Moya Bocanegra Gutiérrez Cundinamarca
Andrés Barrios Mancipe Paipa Boyaca
Angie Torregrosa Vargas Bogota D.C Bogota D.C
Camilo Andrés Vecino Mantilla Giron Santander
Camilo Antonio Benitez Torres Bucaramanga Santander
Camilo Augusto Parada Garcia Barrancabermeja Santander
Carlos Andrés Ferreira Diaz San Vicente de Chucuri Santander
Carlos Andrés Giraldo ltagui Antioquia
Carlos Andrés Leon Molina Tenjo Cundinamarca
Carlos Eduardo Acevedo Ramirez Manizales Caldas
Carlos Fernando Serrano Serrano Puerto Gaitan Meta
Carlos Jaime Gallego Sepulveda Manizales Caldas
Carlos Mario Buritica Guarin Carmen de Viboral Antioquia
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Carlos Mario Henao Castellanos Pensilvania Caldas
Carolina Montafiez Céspedes Duitama Boyaca
Cesar Andrés Cruz Vera Villapinzén Cundinamarca
Cesar Augusto Cano Arteaga Bogota Bogotd D.C
Cindy Martinez Herrefio Bogota Bogota D.C
Cristian Camilo Morales Velasquez Rio Sucio Caldas
Cristian Felipe Acufia Cifuentes Tunja Boyaca
Darwin Arturo Trujillo Rodriguez Bogota Bogota D.C
Darwin Alonso Velandia Bautista Bucaramanga Santander
Diana Carolina Abril Hernandez Puerto Gaitan Meta

Diego Alejandro Arévalo Bernal Sopd Cundinamarca
Diego Ledn Espinosa Jaramillo Sabaneta Antioquia
Edgar Alexander Buitrago Suarez Aguazul Casanare
Edgar de Jests Ramirez Gallo Rionegro Antioquia
Edgar Fabian Montafiés Céspedes Utica Cundinamarca
Edgar Hernan Alarcon Rodriguez Bogota Cundinamarca
Edy Alexander Puerto Salamanca Tunja Boyaca
Eliana del Pilar Contreras Torres Bucaramanga Santander
Elkin Yesid Navarro Carrascal Bucaramanga Santander
Eugenio Gadmez Rincon Bucaramanga Santander
Freddy Alexander Tique Rico Tunja Boyaca
Fredy Alexander Piragauta Lopez Sogamoso Boyaca
Fredy Alexander Virviescas Macheta Cundinamarca
Fredy Leonardo Garzoén Vargas Caijica Cundinamarca
German Andrés Rusinque Conejo Zipaquira Cundinamarca
German Hernandez Castro Itagii Antioquia
Giovanny Vallejo Lasso Bogota D.C Bogota D.C
Guillermo Gordillo Galan Cajica Cundinamarca
Gustavo Alfonso Rosas Gémez Bogota Cundinamarca
Gustavo Macualo Jacome Tame Arauca
Gustavo Monroy Justinico La Vega Cundinamarca
Hayver Orlando Cerquera Martinez Gigante Huila
Héctor Camilo Linares Rozo Guasca Cundinamarca
Henry Julidn Caceres Gachancipa Cundinamarca
Henry Miguel Forero Ortiz Tunja Boyaca
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Herlemeyer Lasso Fandifio La Vega Cundinamarca
Hilton Scarpetta Scarpetta Zipaquira Cundinamarca
Holver Mauricio Cardona Avristizabal Neira Caldas
Hugo Aldemar Cérdoba Mufioz Mosquera Cundinamarca
Hugo Andrés Riafio Sabaneta Antioquia
Hugo Armando Amador Echeverry Agua de Dios Cundinamarca
Ivan Dario Gil Gaitén La Belleza Santander
Ivan Noé Mancera Murcia Guasca Cundinamarca
Ivan Ricardo Paipilla Grande Paipa Boyaca
Javier Caceres Carrefio La Calera Cundinamarca
Javier Diaz Gachantiva Boyaca
Javier Ignacio Alzate Pineda Mosquera Cundinamarca
Javier Mauricio Quintero Rivera Norcasia Caldas
Jefferson Guerrero Carrefio Puerto Gaitan Meta
Jennifer Andrea Guerrero Garagoa Boyaca
Jesus Orielson Santiago Jacome Chia Cundinamarca
Jhon Alexander Martinez Castellanos Sutamarchan Boyaca
Jonathan Andrés Pinilla Rozo Paipa Boyaca
Jorge Luis Vasquez Fajardo Tibirita Cundinamarca
Jorge Mario Raigoza Franco Manizales Caldas
Jorge William Salazar Mora Agua de Dios Cundinamarca
José David Rodriguez Ramirez Bogot4 D.C Bogotd D.C
José Hernando Cuellar Algeciras Huila
Juan Carlos Mendoza Gomez Caijica Cundinamarca
Juan Carlos Rueda Beltran Bucaramanga Santander
Julidn Andrés Vasquez Henao Bogota D.C Bogota D.C
Kleisdyth Danniza Vera Pefia Bucaramanga Santander
Leandro Julian Ruiz Ruiz Bucaramanga Santander
Leonard Antonio Robles Diaz Barranquilla Atlantico
Leonel Henao Rios Nocaima Cundinamarca
Lilian Constanza Picdn Acevedo Bucaramanga Santander
Luis Alejandro Jiménez Bogota D.C Bogota D.C
Luis Carlos Reyes Bucaramanga Santander
Luis Hernando Luna Pisco Guatavita Cundinamarca
Luisa Fernanda Murcia Vega Tunja Boyaca
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Soacha

Cundinamarca

Luz Alexia Cruz Charry Viani Cundinamarca
Maria Paula Acevedo Diaz San Gil Santander
Mayerly Monsalve Barragan Aratoca Santander
Miguel Andrés Martinez Frade Nocaima Cundinamarca
Miguel Angel Pico Tinjaca Gacheta Cundinamarca
Milton Nohel Sanguino Pallares Bucaramanga Santander
Nayibe Barrios Mancipe Paipa Boyaca
Nelson lvan Gonzélez Bucaramanga Santander
Néstor Alejandro Pinzén Triana Nimaima Cundinamarca
Néstor Julio Herrera Ladino Bogota D.C Bogota D.C
Omar Alejandro Bonilla Gonzalez Bogota D.C Bogota D.C
Oscar Augusto Chunza Gémez Funza Cundinamarca
Oscar Yesid Pérez Prieto Duitama Boyaca
Oscar Yesid Pinzon Ramirez Anolaima Cundinamarca
Oswaldo Ledn Caballero Cajica Cundinamarca
Pedro Abelardo Coronado Pulido Moniquira Boyaca
Pedro JesUs Rodriguez Ordéfiez Yopal Casanare
Ramiro Idarraga Gil Tocancipa Cundinamarca
Raul Antonio Bernal Puentes Sogamoso Boyaca
Ricardo Andrés Ocampo Urrea Fusagasuga Cundinamarca
Ricardo Bolivar Pefia Villa Vieja Huila
Ricardo Diaz Largo Pereira Risaralda
Ricardo Prieto Cuevas Tocancipa Cundinamarca
Roberd David Martinez Blanco San Gil Santander
Rodolfo Alexander Gamboa Rodriguez Sutatenza Boyaca
Rogelio Arturo Castro Garcia Bogota D.C Bogota D.C
Rubén Dario Gémez Prada Bucaramanga Santander
Rubmarth Gabriel Lopez Toro Bogota D.C Bogota D.C
Samuel Castro Granados Bogota D.C Bogota D.C
Saul Castro Pinto Bucaramanga Santander
Sebastian Carmona Lopez Pacora Caldas
Victor Hugo Mancera Diaz Caijica Cundinamarca
Victor Julio Ropero Villa de Leiva Boyaca
Victor Manuel Guarin Maldonado San José de Miranda Santander
Weelfred Augusto Valero Reyes Bogota Bogota D.C




Wilder de Jesus Roman Grisales Tocancipa Cundinamarca
William Yesid Rodriguez Zamora Villeta Cundinamarca
Willintong Sanchez Bonilla Facatativa Cundinamarca
Wilmar Adrién Giraldo Fonseca Bucaramanga Santander
Wilmar Apolinar Tarazona Rincén Aguazul Casanare
Wilson Adrian Guerrero Jacome Villavicencio Meta

Fuente: Elaboracion propia (2021)

En definitiva en la sociedad «bandistica» contemporanea
colombiana, de todas las formas como se llevaron a cabo los
procesos de conocimiento musical, las formas como se escribia
y se instrumentaba, las formas como se dirigian y se hacia
gestion, se diluyeron al pasar los afos, presumiblemente a causa
de muchos factores: uno de ellos, podria constituir los procesos
de globalizacion y de politicas mal establecidas que vieron de
manera facil echar mano a la cultura con el propésito de ahorrar
unos pesos en el presupuesto, situaciones que arreciaron
la liquidacion de las agrupaciones musicales existentes en
nuestro territorio, todo esta implantado por el Fondo Monetario
Internacional y por el Banco Mundial.

Otra presumible causa fue la llegada avasallante de la era de la
informacion, el movimiento «bandistico» quedd en medio de las
nuevas corrientes de la sociedad posmoderna y sus practicas
cotidianas fueron expuestas a esos constantes acontecimientos
devastadores hasta casi llegar a la extincion y contraccion
cultural permanente, pareciera ser este el panorama actual de
las bandas musicales de viento en Colombia.

Por otra parte, existen luces en los caminos polvorientos, en el
desarrollo de la tradicidn de las bandas en nuestro territorio, es
por eso que se recibe con beneplacito la noticia de la reapertura
de la “Banda Sinfénica Nacional” gracias al programa: Sonidos
para la Construccion de Paz del Gobierno nacional para la
vigencia 2023, segun boletin informativo de (Radio Nacional,
2023) se anuncia con satisfaccion la retoma de las actividades
de la Banda Nacional después de 21 afos de receso: “Con el
apoyo presupuestal de Sonidos para la Construccién de Paz
se posibilitd la creacion de la nueva Banda, para la que fueron
convocados musicos de todas las regiones del pais”, con



este hecho se retoma el compromiso con la preservacion del
patrimonio cultural musical, en consonancia con las expresiones
de las territorios cimentadas en mas de 1600 bandas existentes
en la actualidad en Colombia.

Conexo con la retoma de actividades de la “Banda Sinfénica
Nacional” aparecen otros procesos de divulgacion, formacion,
dotacion e investigacion en los espacios en donde se produce
la musica de banda, es por eso que estas acciones de parte de
los gobiernos a través de sus unidades administrativas, deben
producir cambios sustanciales en este tipo de manifestaciones
al trascurrir el tiempo.

Por ejemplo, en la Costa Caribe colombiana se propicia un alto
consumo de musica de banda, con predominio de organizaciones
mas de corte fiestero que corporaciones sinfonicas, a través de
esta dinamica se desarrolla un despliegue musical en especial
alrededor de la celebracioén de fiestas patronales y religiosas, es
por esta circunstancia que se encuentran tradiciones musicales
como: Banda Armonia del Cucaro en Mata Viejo Cérdoba, Banda
Brisas del Sinu (El Zapal), Banda 14 de Septiembre de la Unidn
Sucre, Sensacion Banda de Colomboy, Banda Renovacion
Caribe de la Ye, Banda Juvenil de San Benito Sucre, Banda
Juvenil de La Chamarra, Banda Sagrado Corazén de Jesus de
Momil, Cérdoba; Banda juvenil de San Andrés, Bolivar, Banda
11 de Noviembre de Rabolargo - Careté, Banda 16 de Julio de
San Marcos - Sucre, Banda San Juan de Caimito, Banda 20
de Mayo de Laguneta, Banda 31 de Mayo de la comunidad
indigena San Carlos, Banda Nuestra Sefora del Rosario de La
Doctrina, Banda Juvenil Nueva Generacion del Cauca Bolivar,
Super Banda La Original de Manguelito, Banda juvenil de Pileta.

Enrealidad, a las “bandas musicales de viento” se les debe dar la
importancia que se merecen, pues alimentan la musica nacional
y se mantienen como un eje integrador con las tradiciones de
todas las regiones generando identidades musicales.

Es imperioso adelantar una innovacién y transformacion para
establecer y consolidar un modelo «bandistico» sostenible y
con calidad para Colombia, en otras palabras, la proyeccion
presupuestal para las bandas debe estar en concordancia y
establecida en los planes de desarrollo locales, regionales y



nacionales, para poder impulsar el movimiento «bandistico» y
que se corresponda mediante leyes de la cultura musical.

Las anteriores consideraciones conducen a llamar la atencion
especialmente a los gobiernos de turno, para que disefien
y ejecuten politicas mas acordes para el mantenimiento y
promocion de las “bandas musicales de viento”.
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9. El papel de los festivales y concursos en la
transformacion de las bandas en Colombia

“Cuando musica como ésta asi llega, hablandonos de Leonilde y de Leonor, de la
negrita con tacto de nispero y tesitura de danza concebida por Luis Duefias, o del tutelar
“Bochica”, de una “Fiesta en Sutatenza” que conjura como telén de alegrias nuevas

y colores que ya hasta habian renunciado a nacer, o cuando nos enruta por la rosa
eternizada en vientos de la “Guabina Huilense”, es porque esa musica, ésta musica
nuestra, este humus despierto, esta burbujeante pasion de la tierra nos llegan en las
manos con su calor contenido, en la dinastia tan linajudamente codiciosa, en el cristal en
piel, nervio vivo y tenso de un Oriol Rangel, de un Jaime Llano”

(Gabriel Cuartas Franco)

Losconcursosyfestivalesdealgunamanera,sonlosresponsables
de que las “bandas musicales de viento” cimienten huellas
perdurables en las sociedades. En Colombia existen diferentes
certamenes los cuales convocan al sector «bandistico», es
evidente que las regiones donde mas abundan eventos de
esta indole, son los siguientes: en primer lugar, es necesario
sefialar el Concurso Nacional de Bandas, que se organiza en la
ciudad de Paipa (Boyaca) desde el afio 1975, dentro del cual,
en cada version se rinde homenaje a un compositor destacado
del folclore colombiano.

Figura 39
Afiche promocional concurso ciudad de Paipa.

Fuente: Sefial Memoria (2022)
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Se hace pertinente recalcar que, este concurso convoca a
diversas categorias dispuestas para la participacion de las
agrupaciones de las cuales predominan las siguientes: categoria
infantil, categoria juvenil, categoria basica, categoria fiestera
y categoria especial. Durante la celebracidn del encuentro se
instituyen los parametros del concurso que son muy rigurosos
en cuanto a: limites de edad, numero de integrantes en tarima,
limites de tiempo de ejecucion y repertorio obligatorio. Hoy en
dia, la organizacién del concurso convertida en Corporacion
Concurso Nacional de Bandas Musicales de Paipa, “Corbandas-
Paipa”, recibe apoyo del Ministerio de Cultura.

En Colombia asi mismo, se celebra cada afio en el municipio
de Anapoima, Cundinamarca, el Encuentro Nacional de
Bandas denominado: “Pedro Ignacio Castro Perilla”, evento
predominante en la region,; con una tradicién de 29 afos fue
creado por Acuerdo del Concejo Municipal No 030 del 20 de
diciembre, de 1994, su propdsito fundamental es preservar y
divulgar el folclor musical como patrimonio inmaterial de los
colombianos, en él participan “bandas musicales de viento”,
del sector publico y privado de todas las regiones de Colombia,
en las categorias: infantil, juvenil, mayores y especial: los
participantes segun su categoria deben ejecutar obra obligatoria
del compositor homenajeado y obra inédita obligatoria para la
categoria especial, ademas, se premia al mejor instrumentista
del concurso y de cada categoria.

Figura 40
Afiche promocional concurso ciudad de Anapoima, Cundinamarca.

Fuente: Tomado de www.viajaporcolombia.com (2018)
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Otro concurso de gran transcendencia es el Concurso Nacional
de Musica Inédita de Bandas Musicales que se desarrolla en el
municipio de San Pedro (Valle), alli las “bandas musicales de
viento”, participan en categoria Unica, las bandas clasificadas
son escogidas mediante el sistema de eliminatorias o concursos
en sus respectivos municipios. Segun el reglamento se premia a:
la mejor obra inédita, al segundo mejor tema inédito, a la mejor
banda, mejor instrumentista, premio a la simpatia o popularidad
en las verbenas y noche de luces, y desfile inaugural. (Junta
Organizadora, 2019)

Figura 41
Afiche promocional concurso ciudad de San Pedro (Valle).

Fuente: Alcaldia de San Pedro (2018)
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La presencia del Festival Nacional del Porro que se realiza en
San Pelayo, Cérdoba, en la historia musical de Colombia, no es
un hecho aislado, posiblemente se convierte en un despliegue
afortunado para nuestro propio destino artistico ya que
innegablemente se ha transformado a través de los afios en una
de las mas encendidas, distinguidas y entusiastas dispersiones
de la musica de la region Caribe y a la cual nuestro haber en
tal territorio artistico debe no sélo la contribucion espléndida
e inestimable de su inspiracién, infatigable sino también su
vigilante divulgacion.

Figura 42
Afiche promocional concurso ciudad de “San Pelayo”, Cérdoba.

Fuente: www.caracol.com.co (2022)

El Festival del Porro que proporciona diversas representaciones
costumbristas de Sucre y Cordoba, tiene como propdsito
fundamental la preservacion del porro y el fandango como
géneros y estilos musicales, que son el arraigo de los pobladores
de estas regiones calurosas.

El Festival del Porro, es un evento que recoge todo el peso de la
tradicion musical de las poblaciones de Sucre y Cérdoba, las tierras
miticas del Sinu. Se inici6 en el afio 1977 con el nombre del Festival

138




Henry José Céceres Cortés

del Porro Pelayero para celebrar el bicentenario de la fundacién del
Municipio. Desde ese entonces cada afo la poblaciéon de San Pelayo
ha sido el lugar de encuentros de cientos de bandas de la region,
manteniendo la tradicién y cultura caracteristica de la region. (Bat,
2022)

La organologia y arquitectura de este tipo de bandas
«pelayeras» musicales de viento, es muy disimil conforme a
las bandas que se organizan en otras regiones del pais, por
ejemplo, no incorporan instrumentos de lengueta doble como el
«fagot», de cafa simple como la linea de saxofones, trompas
en fa, entre otras. Al tratarse de un festival con especificidades
muy particulares se exige un numero de integrantes entre 14 y
maxima de 17, la instrumentacion tradicional de las bandas de
musica de viento en formato pelayero: (4 trompetas, 3 clarinetes,
3 trombones, 3 bombardinos, 1 tuba, 1 bombo, 1 redoblante, 1
platillos) exclusivamente. Constitucién legal minima de 3 afios y
registrada en Camara de Comercio. (Fundacion, 2017)

Por otra parte, el vallenato es un género en el cual puede notarse
la expresion y sentimiento artistico mas completo de una region,
se trata de la combinacién de aires musicales como el paseo, el
merengue, el son y la puya. Estas evocaciones también tienen
su Concurso de Musica Vallenata en Banda, que se realiza en
el municipio de La Jagua de Ibirico, Cesar, es un encuentro que
mantiene vivas las tradiciones de la identidad cultural a través
de la musica de bandas.
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Figura 43
Afiche promocional concurso ciudad de la “Jagua de Ibirico”, Cesar.

Fuente: www.micolombiadigital.gov.co (2021)

Los concursos y festivales nacionales de bandas musicales son
de maxima importancia en el calendario cultural de la Nacién,
estos encuentros reunen a las jévenes promesas de la musica
de banda de todo el pais. Empero, necesariamente se debe
realizar un alto en el analisis para considerar que estos eventos
accidentalmente tienden a caracterizarse por una dualidad,
considerando que son los espacios mas llamados para instaurar
huellas perdurables de la musica de banda.

La primera de ellas, se advierte cuando las dinamicas de
los concursos y festivales giran alrededor de los intereses
econdmicos y no desde lo artistico igualmente, son actividades
dirigidas recurrentemente por personas que no son musicos,
su eje principal se condensa en los intereses del marketing de
las empresas multinacionales y nacionales del licor, las bebidas
azucaradas, la industria hotelera, gastronémica y la del tabaco,
por no indicar mas referencias.

La segunda perspectiva, acontece de la propagacion y
apogeo de los concursos y festivales en los departamentos de
Colombia que vienen haciendo formidables aportes culturales,
al estimular la produccion y la practica de musica de banda,
brindando espacios para el desarrollo de las musicas eruditas,
tradicionales y populares, en funcion de la promocién y su
constante transformacion.
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Alfacilitarelintercambioentre musicos de diferentes procedencias
y condiciones sociales, se comparten conocimientos ya que se
propicia un aprendizaje no intencional acerca de los problemas
técnicos, de interpretacion instrumental (un musico le puede
ensefar a otro como se digita un suplido en un instrumento, lo
cual se considera un nuevo elemento dentro de la estructura
cognitiva y motora del ser humano).

Ahora bien, en multiples ocasiones dentro de los concursos
y festivales se realizan talleres de técnica y de lenguaje
especialmente para musicos provenientes de las regiones
rurales, lo cual se convierte en una oportunidad para adquirir
competencias instrumentales e incorporar bases teodrico-
musicales, propiciando de manera sosegada la actualizacion y
capacitacion de los musicos.

Porotrolado, existen musicos que podriamos llamar cazadores de
concursos, los cuales se organizan y preparan haciendo musica
para participar del festival, ya sea por intereses econémicos, por
reconocimiento o simplemente porque el evento los motiva.

Finalmente, los concursos, festivales y encuentros de “bandas
musicales de viento”, han propiciado un crecimiento exponencial
en las bandas, analogamente promueven el desarrollo cultural,
regional y nacional. El futuro promisorio y las expectativas deben
ser muy altas desde lo artistico, dado que existe la necesidad de
enaltecer la musica de banda y de esta forma, poder alcanzar
metas culturales en cuanto a calidad y cobertura.

Por otra parte, estimulan la actualizacion, confrontacion y
capacitaciéon de los musicos antes, durante y/o después del
evento, entrando por todo esto a formar parte de los motores
de la dinamica educativa y del desarrollo cultural, regional y
nacional. Estas acciones han ocasionado que los musicos hoy
en dia se profesionalicen de forma constante y sean avocados a
ver la musica como un proyecto de vida dentro de las profesiones
en oferta y demanda.

Si los espacios mencionados de instituciones y festivales tienen
una importancia destacada y una vigencia en todo el pais, las
agrupaciones musicales de todo tipo son el ambito por excelencia
de mayor influjo cualitativo y cuantitativo en el desarrollo musical
de todos los territorios de Colombia.
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10. Las bandas de viento en Colombia,
una mirada desde la sociologia

“De esta manera, con estas melodias éstas formas de enaltecerlas, queda
palpitando, girando, enamorando en su propia luz negra, este disco de larga
duracién. Que lo dice todo y todo lo pregona con sentido de eternidades, pues
es sus millares de estrias y en su apretada docena de bandas esta, abierta y
magnifica, la sangre musical de Colombia”

(Gabriel Cuartas Franco)

En el anterior apartado, se elabor6 una reflexion en torno a la
relacion de los concursos y festivales con respecto a la probable
sostenibilidad del movimiento «bandistico» en nuestro pais de
forma muy general, ahora corresponde observar las dinamicas
de las “bandas musicales de viento”y su relacion con el entorno
social.

Con la anterior aclaracion es necesario determinar, que el
delicado complejo de la relacion sociedad - musica inicialmente
ha sido preocupacion de grandes autores como: George Simmel,
Max Weber o Theodoro Adorno, estos ultimos integrantes de la
escuela de Frankfurt establecen un pensamiento sobre la praxis
humana y esas manifestaciones que se expresan a través de
la musica y que favorecen el rigor esencial de la sociedad, que
es el sentimiento de lo estético, de la inmanencia de la obra y la
avocacion por determinada cultura.

En ese mismo orden de ideas, pero dentro de la sociedad
posmoderna autores como: Benenzon (1992), atribuyen al sonido
su gran relacion e incidencia con la conducta del ser humano,
establece su consideracion sobre la psicologia del sonido,
estilos y estimulos musicales vistos como objeto integrador de
la dinamica social y que, respectivamente, producen efectos en
la vida en funcién del entorno sonoro y la memoria musical.

Por otra parte, en lo que se refiere a los elementos de la
sociologia de la musica colombiana sonada por las «bandas
de viento», esta presentd y presenta como eje de la vida, un
crisol de tendencias por medio de la exteriorizacién de diversas
variaciones que a proposito Heller (1994) afirma sobre la vida
cotidiana: “es el conjunto de actividades que caracterizan
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la reproduccion de los hombres particulares, los cuales, a su
vez, crean la posibilidad de la reproduccion social” (p. 19), en
este caso la reproduccion y transcendencia del ser humano
podria depender de la funcidon social de las bandas de musica,
ya que estas cohesionan, agrupan y a su vez contribuyen a la
paz, a la configuracion de la nacionalidad, la consolidacion de
la identidad local y regional mediada por las costumbres y las
practicas tradicionales habituales.

En Colombia como en muchos paises de América, la musica
no soélo fue asumida en el sentido de la obra o de la creacion
artistica, esta se aline6 en funcion de los gustos de las clases
sociales por la necesidad del hombre de reconocerse a si mismo
y de expresar el estilo de vida de forma permanente para poder
mostrar al mundo la idiosincrasia y la predileccion por cierto tipo
de musica, que se va guardando en la reminiscencia dentro de
una sociedad con dificultades, cargada con la necesidad de
escuchar diversas piezas compuestas por diferentes autores,
que se distribuye de acuerdo con los intereses tanto individuales
como grupales.

En ese sentido el sociélogo: (Bourdieu, 1998) distingue tres tipos
de agrado por la musica: el gusto “legitimo”, es decir, el gusto por
las obras legitimas, gusto “medio”, que reune las obras menores
de las artes mayores, el gusto “popular”, representado aqui por
la eleccidn de obras de la musica llamada “ligera” o de musica
culta desvalorizada por la divulgacion, (p.11)

Como lo debate Bourdieu, el gusto legitimo se asocia con las
clases burguesas dominantes, el gusto medio se relaciona
con las clases de la parte media del triangulo social, y el
gusto popular se alinea con las clases mas bajas y de poca
educacién. Su razonamiento es consecuente con lo que sucedid
en Colombia en relacion a la predileccion por determinadas
clases de musicas, que son el resultado de la consolidacion de
la identidad regionalista de un pueblo a través de su etnografia
sonora focalizada, en donde los gustos de los contextos sociales
se encuentran representados por la preferencia hacia la musica
popular. Otra vertiente escuchaba musica culta, es decir, con
esto se establece la relacion clase social - preferencias musicales
y como resultado de la presente fenomenologia, se propicia la
defensa de las clases sociales y su dependencia a los gustos por
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la musica, al contrario, la predileccidon por determinada clase de
musica no es sindnimo de estatus social o un mundo burgués.

Respecto a lo expresado en las anteriores lineas, la sociedad
colombiana le ha atribuido poca estatura a la musica hecha por
las “bandas musicales de viento”, ya que esta musica popular
y folcldrica, sélo era escuchada en ese entonces por parte de
la sociedad, tanto del litoral como del interior del pais, en ese
sentido, las elites de las regiones se inclinaban mas por la
escucha de musica Europea, por cuanto las musicas hechas por
bandas sabaneras, pelayeras o fiesteras, fueron infravaloradas
en algun momento, dado que eran inapropiadas para el exquisito
oido de la clase alta y se las miraba con condicion peyorativa
como del vulgo, alborotadoras y bulliciosas, pero poco a poco
fue conquistando el publico en general, hasta alcanzar el punto
de total popularidad, un equilibrio y un justo medio para poder
romper latradicion sociocultural de la expresion musicalmoderna,
con las expresiones provenientes de las bandas musicales de
viento. Con respecto a las nociones sobre la cultura popular
Garcia (1990), afirma:

Bajo el aspecto de culturas populares. Es en estos escenarios donde
estallan mas ostensiblemente casi todas las categorias y las parejas
de oposicion convencionales (subalterno/hegemonico/, tradicional/
moderno) empleadas para hablar de lo popular. Sus nuevas
modalidades de organizacién de la cultura, de hibridacion de las
tradiciones de clases, etnias y naciones requieren otros instrumentos
conceptuales. (p. 263)

De esta manera la sociedad colombiana fue mostrando interés y
tendencias por diferentes estilos novedosos; la musica popular
de banda tocada en vivo fue ganando terreno, ademas es
de sefalar la incursion en la memoria musical de diferentes
manifestaciones y tendencias musicales, ritmos foraneos como
las polkas, Fox-trot, los danzones, el mambo etc.

Por lo que se refiere a las «bandas musicales de viento», estas
transfieren y legitiman a las nuevas generaciones los valores
y las obras estéticas de la cultura; los individuos se involucran
en intercambios culturales por medio de la musica ya que la
cotidianidad facilita el habitar, el encuentro y la participacién del
sujeto y del grupo social, estas disposiciones afectan la vida de
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la diversidad étnica y cultural. La multiple diversidad cultural de la
impronta del contexto colombiano, se legitima en la vanguardia
moderna a través de la invencion de la practica «bandistica»,
generando nuevas tendencias y preferencias personales por
diferentes estilos, en cuanto a tradiciones culturales y sociales
a causa de la misma musica tocada en vivo y de sus diferentes
manifestaciones provenientes de las masas.
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11. Las bandas de viento en Colombia,
territorios productores de brotes culturales

“Nosotros utilizamos los sonidos con el fin de hacer musica,
como usamos las palabras con el fin de crear el lenguaje”

(Frederic Chopin)

Inicialmente la musica sonada por las bandas puede abarcar
muchos fendmenos desde los estilos de vida hasta las
interacciones de los individuos, dentro de las tendencias
de la sociologia las “bandas musicales de viento”, aglutinan
socialmente, albergan en un encuentro musical de primer orden
en un riquisimo intercambio cultural donde se congrega el pais,
en consecuencia la historia de los pueblos esta ligada con sus
tradiciones, costumbres y a su folklore; las sociedades guardan
en legado su pasado nutrido y formado con sus ritmos.

Elhombre hatomado los sonidos de la naturaleza como: el cantar
de las aves, el sonido del viento y de la lluvia, transformandolos
en musica y danzas. Los seres humanos en el transcurso
del tiempo siempre han sentido la necesidad de transmitir el
patrimonio musical y cultural de una sociedad.

Es indiscutible que la musica de banda haya rodeado a todos los
humanos en cada dia de la vida como un torrente de energia,
es el medio de expresion del espiritu creador del hombre que
conlleva a alcanzar la imaginacion plasmada en una partitura,
que es la muestra creativa de la naturaleza misma que se
eleva para integrarse en partes de un universo, por tanto, los
fendmenos ocasionados por las bandas de viento en Colombia
son despliegues que inexorablemente guardan estricta sinergia
con la “cultura® y para comprender la reflexion en curso, con
miras a poder reconocer facilmente las dinamicas que subyacen
en las relaciones soportadas dentro de la musica de banda y
la cultura, por consiguiente, es necesario aclarar la concepcion
sobre este aspecto que necesariamente se asocia y articula a
manera de bucle con las manifestaciones del sector «bandistico»
colombiano.
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Para comprender mas facilmente y traer la nocion de cultura a
la discusion: Tylor (1977), en su estudio puntualiza la cultura
como:

Aquel todo complejo que incluye el conocimiento, las creencias, el
arte, la moral, el derecho, las costumbres, y cualesquiera otros habitos
y capacidades adquiridos por el hombre. La situacion de la cultura en
las diversas sociedades de la especie humana, en la medida en que
puede ser investigada segun principios generales, es un objeto apto
para el estudio de las leyes del pensamiento y la accion del hombre.

(p- 29)

Las «bandas musicales de viento» en Colombia han sido un
referente en la cultura y en la vida musical de los grupos de
los seres humanos, esta accion se explica desde su base
e imaginarios musicales mas profundos, en otras palabras
¢,como interactua y se mueve el hombre desde sus costumbres,
relaciones con otras musicas?, es decir, las experiencias sonoras
vistas desde diferentes perspectivas, no sélo de la escucha,
si no de la practica musical y la transmisién de la musica de
generacion en generacion, involucrando incluso musicas
provenientes de diversos espacios geograficos.

Las “bandas musicales de viento”son en realidad construcciones
que han hecho parte de la historia y de la vida social del colectivo
humano, comprenden reglas a través de sistemas simbdlicos, de
organizacion de comportamientos recurrentes (estilos musicales
y preferencias asociadas principalmente a la celebracién de
fiestas religiosas y fiestas patrias entre otras).

Por ende, dentro de un sistema complejo constituido hacen
presencia las «bandas musicales de viento»: sinfonicas
municipales, universitarias tradicionales y populares que
expresan y configuran las identidades en el interior de nuestro
paisaje sonoro, local y nacional.

Hoy las bandas colombianas han propiciado elementos
contundentes para la configuracion de la cultura colombiana,
abriendo espacios en el medio sinfénico internacional, estas
manifestaciones sonoras propias configuran una riqueza
intercultural que son potencial identitario para las comunidades
que se desarrollan en formas de produccién y circulacién de la
musica. De acuerdo con estas consideraciones, Pérez (1999)
establece que la cultura es:
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Una de las primeras formulaciones del término cultura se debe al
antropélogo Edward B. Taylor quien la define como “aquel todo
complejo que incluye conocimientos, creencias, arte, leyes morales,
costumbres y cualquier otra capacidad y habitos adquiridos por el
hombre en cuanto a miembro de una sociedad. (p. 13)

Como se advierte en la anterior anotacion, la cultura relacionada
con la musica de banda sera entendida como la representacion
mas sublime de la sociedad, de conocimiento, practicas y
creencias que se pronuncian dentro de la vida cotidiana al
interior de un espacio social y que se transmite de generacion
en generacion, pero puede sufrir cambios por la penetracion e
influencia de patrones provenientes de otros grupos o individuos
pertenecientes a otras culturas. En ese orden de ideas, las
“pandas musicales de viento” en el territorio, han suministrado
costumbres dentro de los procesos culturales, haciendo que
sociedades enteras realicen procesos de cohesién social por
intermedio de sus manifestaciones y expresiones concebidas
en sus repertorios.

Adicionalmente, con lo expresado anteriormente, es conveniente
volver a resaltar la relevancia que tiene el concepto de
cultura en la reflexién de los imaginarios que emergen de las
“bandas musicales de viento en Colombia”, las expresiones y
reconocimientos son necesarios relacionarlos en la presente
disertacidon, es decir, poder develar sus origenes a través de
simbolos y significados que se muestran en la relacién cultural
y expresiones musicales provenientes del folclore de una regién
particular.

Este otro punto de meditacion lleva a considerar la importancia
de la musica de banda como eje en los procesos socio-culturales
provenientes de manifestaciones espontaneas, en donde la vida
social es permeada por paisajes sonoros de manera intencional,
practicas que provocan que los sujetos muestren sus gustos y
aceptaciones por cierto tipo de musicas tocadas por las bandas.

Las “bandas musicales de viento” han causado diversos
cambios culturales en Colombia, a causa de que en sus
territorios conviven y coexisten infinidad de expresiones que se
suceden en las diversas regiones del pais, es decir, germina
una yuxtaposicion étnica cultural, este proceso origina un
fendmeno de interfluencia, de intercambio. En otras palabras,
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una influencia entre culturas de musicos originarios de distintas
regiones, alli las tradiciones musicales se cruzan unas con otras
entre regiones, toman rasgos de costumbres y realidades de las
otras y sin intencion alguna se conforma, se replica o copia la
cultura de manera colectiva fenomeno de hibridacion del cual
Garcia (1990) asume:

Bajo el aspecto de culturas populares. Es en estos escenarios donde
estallan mas ostensiblemente casi todas las categorias y las parejas
de oposicion convencionales (subalterno/hegemonico/, tradicional/
moderno) empleadas para hablar de lo popular. Sus nuevas
modalidades de organizacién de la cultura, de hibridacion de las
tradiciones de clases, etnias y naciones requieren otros instrumentos
conceptuales. (p. 263)

La gran riqueza sonora que proporcionan las “bandas musicales
de viento” posibilita en cierta medida la hibridacion de culturas en
las regiones como la zona andino-oriental, caribe o de sabana,
cafetera, incluso de otros paises, sin divisiones territoriales, sin
lineas imaginarias a causa del mismo cruce cultural.

Las bandas musicales de viento de alguna manera han
constituido improntas indelebles,

Porque la huella es... huellas perdurables... yo creo que ese
asunto identitario es clave, pero, pero... reflejarlo mucho al contacto
comunitario, y en ese sentido esto yendo hacia aca se necesitan
acciones que intenten siempre revitalizar el contacto con lo comunitario,
¢,si? Ojo eso no quiere decir que no hay que tender a lo especializado,
porque a veces uno siente en algunas visiones... yo siento que es
necesario una postura ecoldgica, ¢en qué sentido?, o sea la banda...
la banda de... de pueblo... la banda popular, el de la estética fea, rota
¢si? Es tan importante como la banda... [...] Valencia (comunicacion
personal, 2019)

Los intercambios culturales suministrados por la musica de
bandas establecen identidades, muchas veces inadvertidas en
la vida habitual de los pueblos, pero contrariamente propician
interacciones y estas, a su vez, originan sistemas de simbolos
y significados de cada individuo. Este cruce de culturas dentro
de la musica permea los procesos, generando nuevas formas
culturales que se reflejan y asientan dentro de estos sistemas
sociales, en correspondencia con este fendmeno la musica de
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bandas es subsidiaria con la identidad cultural, ya que a pesar
de que esta ultima desempefia un papel mas hegemonico
de dominacion por sus complejidades, la primera alumbra el
sentido y la voluntad espontanea de los sujetos y potencia los
comportamientos y las expresiones de un grupo social.

Para seguir analizando la musica de banda y su relacion con
la creacién de expresiones, Castoriadis (1993) afirma sobre la
cultura:

Cuando el hombre organiza racionalmente no hace mas que reproducir,
repetir o prolongar formas ya existentes. Pero cuando organiza
poéticamente, da forma al caos, y esta accion, que es quiza la mejor
definicion de la cultura, se manifiesta con una claridad apabullante en
al caso del arte. (p. 47)

Determinantemente las bandas musicales de viento son
las responsables de la continuidad de la cultura y de que en
Colombia, existan diversidad de patrones culturales fundidos
en una multiculturalidad; una concomitancia de culturas que
corresponden a distintas regiones del pais y que emergen en
una amalgama de tradiciones, lenguajes y estilos; de sincopas,
acentos, que se conectan con las mismas regularidades
suministradas por la biodiversidad de cultura, con todas las
costumbres y cédigos tomados del espacio social al cual se
pertenece.

Estructuracion del sistema de legitimacion de la identidad
cultural propiciada por las bandas musicales de viento

Para comprender de manera eficiente la musica de las bandas
de viento en correspondencia con la identidad cultural de un
determinado asentamiento humano, es necesario entender
de primera mano su relacion desde el complejo social y su
comunicacién con el arte musical en el horizonte cultural
y sociolégico. En otras palabras la musica de las bandas de
viento para sus analisis proporcional, debe navegar sobre un
mar cultural de diversidad expresiva y creativa; la musica y la
cultura van de la mano de forma transdisciplinar por esa razon,
se debe enmarcar dentro del contexto de las caracterizaciones
etnograficas, es decir, lo perteneciente a todo lo que implica el
reconocimiento, inclinacién, gustos, preferencias del hombre
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para poder identificarse regional y nacionalmente, reconocerse
a si mismo y proyectarse hacia los demas.

En primer lugar, cabe senalar que la musica proveniente de las
«bandas musicales de viento» ha transformado las tendencias
étnico-culturales dentro la geografia nacional, configurando
de este modo nuevas realidades dentro de la experiencia
colectiva organizada y cuya finalidad como se anotaba en
lineas anteriores, es identificarse con lo que se quiere, gustan y
escuchan los seres humanos.

El papel de la musica de banda es preponderante, porque
a través de ella se asumen nuevos codigos y simbolos de
identidad a causa de la exposicion auditiva recurrente de un
porro, fandango, pasillo, bambuco, guabina, bullerengue, etc...
posiblemente se produzcan nuevos acontecimientos sociales
(se establecen costumbres sonoras, predileccion por cierto tipo
de musica, formas de interactuar) todo este sistema complejo
crea sus propios contextos de produccién y reproduccion
cultural, causados apaciblemente por el estimulo sonoro de las
bandas musicales.

En atencién a ello, surge la identidad, la misma conduce a
la manifestacion de intereses en relacion con la proyeccion
de elementos que sirven de base para el establecimiento de
las representaciones propias de cada uno de los sujetos,
causadas por la convivencia que gira en torno de la musica de
bandas, conduciendo a la transformacion de los cambios en las
preferencias musicales tanto de los sujetos como del contexto,
en este sentido Camacho (2006) expone:

El hombre, en su interaccion social, conoce a otros y se reconoce
frente a ellos, descubre coincidencias y conveniencias; participa
de una accién comun, colabora, aporta. Con todo lo anteriormente
mencionado, se puede decir que la identidad es un derecho y vivencia
del hombre, del individuo, de la colectividad, reconocimiento de la
dignidad de la persona, expresién de su singularidad por encima de su
condicion social. (p. 45).

En el caso de la identidad respaldada por la predileccién de la
musica de banda, el terreno de los valores, las costumbres, las
creencias que componen las diversas culturas y como adoptan
su realizacion dentro de la realidad, todo ello, constituye un
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sinfin de acciones que se representan en la actividad humana;
es alli donde se evidencia la identidad asociada a la musica
de banda, la misma como fortaleza del contexto de la musica
permite que los sujetos se auto - reconozcan y se representen
como tal, dentro de la realidad. No obstante, lo dicho hasta aqui,
supone prudentemente que la identidad cultural en funcién a
la musica de banda esta representada por el reconocimiento
de si mismo con lo autéctono, a lo propio, a lo real, a esa
expectativa de desarrollo que poseen los seres humanos, en
relacion a representaciones propias, del lugar y a la musica a
la cual se pertenece y se identifica como miembros sociables,
constituyentes de una comunidad especifica. De acuerdo con
ello, Maldonado (2008) senala:

Todos los elementos comunes que unen a un pueblo, una nacion,
personas, tales como el idioma, la religion, folklore, musica, danza,
y muchos otros elementos; comunes a todos los ciudadanos que
conforman un pais es lo que conocemos como Identidad Nacional.
Esa serie de valores o costumbres pueden ser morales, religiosos,
culturales, sociales, en fin, ese conjunto de elementos puede ser de
diversa indole siempre y cuando sean comunes a la sociedad. La
Identidad Nacional tiene una serie de elementos, si faltara alguno de
ellos ya no estaria configurada la Identidad de un pais. (p. 32).

Como se afirmo arriba, conviene senalar que la identidad cultural
es definida por la integracién de aquellos elementos comunes
(paisajes sonoros) dentro de la sociedad que caracterizan a
una region, constituida por estructuras, funciones y simbolos a
través de los cuales se manifiestan costumbres, tradiciones y
vivencias de la realidad popular a través de la musica, todas
estas acciones se funden en los intereses de las personas de
una comunidad por determinados fragmentos del folclore.

Asi mismo, cuando un sujeto pertenece a un lugar y alli se
forma y se logra establecer, insiste en alcanzar el desarrollo
pleno de sus creencias y arraigos, o puede dejar de un lado
sus preceptos e involucrarse con nuevos entornos, con diversas
tradiciones y de esa forma, dejarse llevar por las fuerzas
sociales y culturales para conseguir la aceptacién en un distinto
espacio socio-cultural. Las bandas de musica han generado un
verdadero respeto y valoracion hacia el patrimonio cultural con
una conciencia profunda acerca de la importancia de la memoria
colectiva y de la herencia cultural.
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Otro rasgo fundamental en la presente reflexién, se sustenta en
los propios procesos de aceptacion y de auto-reconocimiento
a través de la musica. Esta dinamica comienza dentro de la
misma continuidad y transmision cultural, entre un choque
étnico-cultural, de pluralidad de culturas, de esta manera, los
sujetos amplian su base cultural y satisfacen las necesidades
de acuerdo con su naturaleza, en un proceso de formacion
permanente, personal étnico-cultural y social que se fundamenta
en una aceptacion colectiva integral del ser humano.

El hombre procedente de determinada region hace parte de
una nueva cultura, vuelve a su sitio de origen y se regresa a
encontrarse con su realidad originaria, dicho de otra manera,
retoma su cultura, su musica, su gastronomia. De algun modo,
se es invasor al tener contacto con una cultura de una region,
pero de forma contraria vuelve a desaparecer cuando se regresa
al sitio de origen y las formas de actuar que se incorporan a
nivel de préstamo son dejadas o desplegadas de nuevo en una
accién de reacomodacion social, para aclarar dicha disposicion
el maestro (Valencia, 2019) en su dialogo afirma:

“[...]...con laidentidad local, o si la banda empieza a ayudar a construir
la idea de territorio y de historia, ;si? Y de momento, cuando la banda
comienza a tocar el bambuco, el pasillo, a tocar en la fiesta, en el
desfile, tal cosa, o sea es un vinculo social poderoso, la banda como
escuela de musica, tal... y eso es netamente a partir de los 80’s, 90’s,
del siglo XIX, y to... y el siglo XX. Cuando tu ya identificas la banda
después la banda que toca en la plaza y la gente... ;si? Te repito es
muy probable que bueno, ya hay unos antecedentes de ello, la banda
religiosa... cuando la banda comienza a tocar el desfile y todo eso,
eso esta mucho antes... eso se empieza desde antes el desfile de
procesion, quiero decir, el repertorio clasico y todo. Pero yo siento que
mucho de eso de la identidad cultural, regional y nacional esta muy
centrada cuando la banda en su transformacién del rol militar, al de
servicio social, se, se, se da en vinculo con lo cotidiano de la... de
las comunidades tocando la musica. [...] V, Valencia (comunicacion
personal, 2019)

De esta forma, la identidad cultural dentro de la banda de musica
establece el encuentro local para la produccion de culturas
nuevas con otras subjetividades producidas por la musica de
bandas, la identificacion de los pobladores con cierta musica o
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agrupacion de vez en cuando puede ser rasgada y traspasada,
alli de alguna manera se configuran distintas formas de
expresiones, asumiendo la musica como escenario propicio para
que se desencadenen estas y otras manifestaciones propias de
las multiplicidades culturales.

Al mismo tiempo, la dinamica musical compleja sobre la cual
reposa la actividad «bandistica» espontanea, se ubica adentro
de la realidad del mundo de una comunidad determinada,
ademas acompanada de una convergencia de culturas en
donde la musica por tradicion oral se replica y se copia como
el reflejo de la sombra, en el cual, la persona se identifica con
la musica del otro oyente, haciendo que la cultura musical sea
mas predominante que otras manifestaciones del mismo orden,
configurandose un movimiento de expresion en donde es
posible adquirir distintas costumbres o formas de proceder; es la
participacion de los musicos, en una nueva construccién social.

El significado que tienen estas manifestaciones puede
ocasionar el arraigo de codigos e identidades culturales que
se traen consigo, pero por causa de la interaccion pueden ser
susceptibles de cambiar paulatinamente.

Para comprender el concepto de identidad (sonora) cultural se
debe comprender el concepto de identidad cultural, Molano (s.f)

Identidad cultural: El concepto de identidad cultural encierra un sentido
de pertenencia a un grupo social con el cual se comparten rasgos
culturales, como costumbres, valores y creencias. La identidad no es
un concepto fijo, sino que se recrea individual y colectivamente y se
alimenta de forma continua de la influencia exterior. (p. 73)

Se puede comer varias veces lo mismo, pero nunca sabra igual,
lo propio sucede cuando se escucha una banda de musica, cada
vez que se tenga una experiencia audio-perceptiva, generara
diferentes emociones, en otras palabras: nunca sera una misma.

En la modernidad no se entiende que exista una sola cultura,
este rétulo no se puede asegurar debido a la misma asociacion
etnoldgica de la observancia de la misma interaccién cultural,
en razon a la musica, la danza, la gastronomia, que se da en
funcién alas diferentes subjetividades, practicas y conocimientos
que se van guardando de generacion en generacion de acuerdo

157




| BANDAS MUSICALES DE VIENTO EN COLOMBIA: IDENTIDAD SONORA, TRADICION, HERENCIA CULTURAL

con las tradiciones gestadas a manera de manifestaciones que
no caben solamente en el colectivo humano, sino de manera
complementaria se gestan en las identidades individuales y
colectivas proporcionadas por otros signos de sujetos con
significado en la estructura étnica-cultural y originadas en las
practicas socialmente organizadas, dentro del mundo de las
costumbres de los territorios.

Como resultado, la identidad cultural puede ser definida como la
integracion de aquellos elementos comunes (musicales) dentro
de la sociedad que caracterizan una region, constituida por
estructuras, funciones y simbolos en las cuales se manifiestan
costumbres y tradiciones, algo semejante sucede alrededor de
las bandas musicales de viento, como realidad son del interés
de todos los sujetos de una comunidad, es decir, cuando un
sujeto pertenece a un lugar y alli toma contacto con un entorno
sonoro fortaleciendo y estableciendo su identidad musical, por
intermedio de estos procesos de intercambio logra alcanzar
el desarrollo pleno de sus creencias o inversamente puede
dejar de un lado sus preceptos e involucrarse con nuevos
elementos constitutivos de un entorno diferente y de esa forma,
dejarse llevar por las fuerzas sociales y culturales, para lograr
identificarse con ciertas musicas y conseguir la aceptacioén en
un distinto espacio, socio-cultural, a propdsito Costa (2015)
relaciona:

Hargreaves distingue entre identidades en la musica (lIM) y la musica
en identidades (MIl) (Hargreaves, 2002 y 2003).

La primera (IIM) hace referencia a las distintas maneras en que se
agruparian a las personas en relacion a los diferentes roles sociales y
culturales que se adjudican en musica. En este sentido, cabria hacer
dos clasificaciones: una segun su rol genérico y otra segun su rol mas
especifico. (p. 6)

Conforme a lo expresado anteriormente, se puede afirmar
que no solo estas corporaciones de musicos fundamentan la
diversidad cultural, forjando simbdlicamente estructuras de
identificacion en cada uno de los colombianos, ademas de ser
parte de la historia del pais, sirven como puente de articulacion
para suministrar constantemente conocimiento musical, arraigo
e identidad cultural. La tradicion de las bandas musicales en
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Colombia surgié para enaltecer la cultura del pais y se remota
desde hace décadas, pero ademas corresponden con en el
desarrollo de la identidad musical nacional.
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Exhortos finales

En definitiva, el presente libro proporciona argumentos que
apuntan a reconocer que las bandas musicales en Colombia
son un elemento vital para la comprension y la construccion de
la identidad cultural, social y musical en el contexto nacional,
respaldando asi su reconocimiento como patrimonio cultural
del pais. La fundamentacion tedrica y el enfoque del texto
es claro en hacer una destacada ilustracion historica a cerca
del rol fundamental que han tenido las bandas musicales en
Colombia. Su aproximacion es importante en lo musical, en lo
cultural y artistico y también en lo social, lo econdmico y el valor
patrimonial.

Asimismo, eltexto abordalaimportancia de las bandas musicales
de viento como patrimonio cultural en Colombia, destacando
su papel en la formacion de la identidad individual y colectiva.
Es claro que las bandas, han influido en la transformacién de
tendencias étnico-culturales a nivel nacional, estableciendo
nuevos codigos y simbolos de identidad. Ademas, subraya
su contribucién a la identidad nacional y la preservacion del
patrimonio cultural, destacando la compleja dinamica musical
de las bandas dentro de los departamentos, los territorios y las
comunidades. Se introduce el concepto de identidad sonora
cultural, resaltando la relevancia de la musica como elemento
distintivo en la configuracion de la identidad.

En resumen, el contenido aboga por el reconocimiento de
las bandas de viento como elementos fundamentales en la
construccion y preservacion de la identidad cultural, social y
musical en Colombia. Estamos ante un gran trabajo investigativo
de alto nivel académico, que genera aportes sustanciales a la
academia.
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