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PRESENTACIÓN  

 
Nuestra Música Colombiana y en especial los aires andinos parten de diversas raíces que 

están directamente relacionados con su contexto socio cultural e histórico.  

Esto hace que nuestros ritmos andinos posean una variedad de elementos rítmicos, 

melódicos y armónicos que en primera instancia los diferencian y caracterizan uno del otro. La 

gama y muestra de sonoridades son tan amplias, que no podemos hablar del “Bambuco” si no 

de los bambucos, del “Pasillo” si no de los pasillos, inclusive en ritmos más raizales y campesinos 

como el sanjuanito, la guabina, el torbellino, la rumba criolla, entre otros, de acuerdo con la región 

donde sean interpretados tienen un acento y una forma diferente; esto sumado a la 

transformación natural generacional de ellos, sumado a las influencias de otros aires inclusive 

foráneos. 

Norte de Santander, marca una pauta musical particular y singular, digna de analizar tanto 

territorial como generacionalmente, en donde se traza una línea divisoria entre nuestra música 

andina colombiana y el extenso quehacer musical de Venezuela y todas las influencias por su 

cercanía.  

Los compositores referenciados en este interesante y valioso documento musical, no 

fueron ni han sido ajenos a información musical tanto en partituras, grabaciones de la época 

como intercambios culturales con nuestro vecino país. 

Sin embargo, ese intercambio cultural curiosamente otorga elementos musicales claros y 

originales, que consciente o inconscientemente desarrollan nuestros compositores 

nortesantandereanos, creando un estilo idéntico y particular que los diferencia de los otros 

creadores de cualquier zona o región colombiana. 

Un bambuco o un pasillo, para solo nombrar dos de los ritmos más desarrollados por 

estos compositores, suena a bambuco y pasillo nortesantanderano, diferente a un bambuco o 

pasillo paisa, por nombrar alguno de otra región; esto se evidencia aún más en los maestros 

nortesantandereanos de la generación de final del siglo pasado, principio y mediado de nuestro 

siglo. Ejemplo claro, son las composiciones instrumentales de los maestros: Bonifacio Bautista, 

mi abuelo, Gerardo Rangel Mendoza, mi tío, Oriol Rangel Rozo y las composiciones vocales del 

maestro: Víctor “El Chato” Romero; en las que utiliza cadencias que evocan tonadas y aires 

venezolanos. 

El proyecto “Arreglos compositivos de música colombiana de sie7e compositores 

Nortesantadereanos”, es un aporte significativo, no solo a la difusión de estas músicas 

Figura 5
Fotografía de Ciro Antonio Rincón Ríos.

Fuente: Rincón (2018). Archivo personal.

Reseña bibliográfica

Se inició en el estudio de la guitarra y el tiple 
de una manera autodidacta. Más tarde realizó 
cursos musicales en la Escuela Ramón 
González Valencia de Pamplona y talleres 
corales con connotados profesores del ámbito 
regional y nacional como los maestros Jesús 
Alberto Rey, Rafael Suescún y el Maestro 
Alejandro Zuleta.

Recibió una influencia muy marcada de los 
maestros Rodrigo Mantilla (q.e.p.d) y Tristán 
Arbeláez (q.e.p.d.) de quienes aprendió a 
valorar la música folclórica de Colombia y a 
emprender proyectos con el único objetivo 
de rescatar y difundir estos ritmos un tanto 
olvidados en la actualidad. 

Dirigió la Escuela Urbana de Música “Oriol 
Rangel” por espacio de veinte años donde 
tuvo la oportunidad de trabajar con niños en el 
propósito se crear semilleros y cultores de la 
música. Se ha desempeñado como catedrático 
de la Universidad de Pamplona en diferentes 
programas entre los que se cuenta la música. 
Se desempeñó como docente de música de la 

Escuela Normal Superior de Pamplona por espacio de veinte años; hace parte del trío “La 
Compañía” junto con los profesores Jairo Carrillo y Darío Acevedo, y es director del Grupo 
“Instrumental Pamplonés Tristán Arbeláez Mendoza”; estos dos grupos de amplia trayectoria 
musical a nivel regional y nacional.

Ha conformado tríos y grupos musicales de diferente índole y ha obtenido premios al lado del 
profesor Luis Emilio González y sus hijos Ciro Andrés y “Jota” Emilio respectivamente con el 
grupo “Par tocayos”. Con la profesora Lucía Espinel y Darío Acevedo conformó el trío Huracán 
y con el maestro Ciro Leal y el médico Fabián Rolón el trío SISIFA. Junto a los maestros Jesús 
Gerardo Corredor y Amilkar conformó el trío “fascinación” con el cual participó en el segundo 
concurso nacional de tríos “Oriol Rangel” en Pamplonita.

Conformó con el maestro Ciro Leal el dueto “Ciro al doblete” en formato piano y tiple 
respectivamente. Hizo parte del grupo “Tres por derecho” bajo la dirección del maestro Mauricio 
Martínez con quienes ha participó en el Festivalito Ruitoqueño, versión 2011 y versión 2012 en 

 

Figura 5 
Fotografía de Ciro Antonio Rincón Ríos. 

 
Fuente: Rincón (2018). Archivo personal. 

 

Se inició en el estudio de la guitarra y el tiple de una manera autodidacta. Más tarde 

realizó cursos musicales en la Escuela Ramón González Valencia de Pamplona y talleres corales 

con connotados profesores del ámbito regional y nacional como los maestros Jesús Alberto Rey, 

Rafael Suescún y el Maestro Alejandro Zuleta. 

Recibió una influencia muy marcada de los maestros Rodrigo Mantilla (q.e.p.d) y Tristán 

Arbeláez (q.e.p.d.) de quienes aprendió a valorar la música folclórica de Colombia y a emprender 
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actualidad. 

Dirigió la Escuela Urbana de Música “Oriol Rangel” por espacio de veinte años donde 

tuvo la oportunidad de trabajar con niños en el propósito se crear semilleros y cultores de la 

música. Se ha desempeñado como catedrático de la Universidad de Pamplona en diferentes 
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la ciudad de Bucaramanga, en el Festival de Pasillo, versión 2011 en Aguadas, Caldas 
y en las versiones del festival Rodrigo Mantilla que se realiza en Pamplonita. También 
hizo parte del grupo de flautas que dirige el maestro Ciro Leal realizando conciertos 
destacados en la ciudad de Pamplona y en San Gil, Santander. Es compositor de ritmos 
folclóricos colombianos especialmente los de la Región Andina.

Joropito, obra inspirada en el formato del Nocturnal Colombiano del maestro Oriol Rangel 
y particularmente en el joropo “A sus Horas”, como tema instrumental seleccionado de 
la obra del maestro Ciro Rincón para ser incluida en el presente texto, lo cual propende 
por el enriquecimiento de este documento mediante el análisis y adaptación de diversos 
géneros folclóricos colombianos.

Créditos de grabación 

Flauta: Dr. Jesús Augusto Castro Turriago. 
Piano: Mt. Cristian Daniel Ariza Romero.

Guitarra: Dr. Jesús Emilio González Espinosa. 
Bajo eléctrico: Mg. Sergio Andrés Torres Ruiz.

Maracas: Mg. Leonardo Rafael González. 

Arreglo: Dr. Jesús Emilio González Espinoza.
Producción: Mg. Leonardo Rafael González. 
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Joropito (Joropo)

Créditos de grabación 

Flauta: Dr. Jesús Augusto Castro Turriago. 
Piano: Mt. Cristian Daniel Ariza Romero.

Guitarra: Dr. Jesús Emilio González Espinosa. 
Bajo eléctrico: Mg. Sergio Andrés Torres Ruiz.

Maracas: Mg. Leonardo Rafael González. 

Arreglo: Dr. Jesús Emilio González Espinoza.
Producción: Mg. Leonardo Rafael González. 
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ESTRUCTURA GENERAL DE LA OBRA 
 

Tabla 13  
Datos generales de Joropito, 
 
   

Contextualización de la obra  Autor: Ciro Antonio Rincón Ríos  
Título: Joropito  
Género: Joropo 
Fecha de composición: 2020  

Consideraciones estético-
estilísticas 

Ámbito: Tonal 
Armonía: Densa 
Características rítmicas generales:  
Comúnmente presenta monorrítmia entre dos 
voces. 
Frecuentemente encontramos hemiolas (6/8) en 
compases como: 3, 7, 10. 

Comentario del arreglo: Versión que abandona el formato tradicional llanero, buscando 
nuevas sonoridades a la hora de interpretar géneros musicales tradicionales.  

     Fuente: Elaboración propia (2024) 
 
 

Tabla 14 
Análisis general de la forma de Joropito.  
 
 

Sección  A B C 

Compás  1-24 25-48 49-98 

Motivo   

  
Armonía  Tonal: E Tonal: Em Tonal: E 

Métrica  3/4  3/4  3/4  

Forma  Ternaria 

 Fuente: Elaboración propia (2024) 
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

83

  


    

83

 
 


    

83

 
  



A maj7











  

  


    


   


   

 
  



E











           
3 3 3











     

 




  


    

 
 


    

 
  



A maj7











  

  


    


   


   

 
  



E




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





















Fl.

Guit.

B.e.

Mrcs.

Pno.


89



89





89





89

           
3 3 3











     

 




  


    

 
 


    

 
  



A maj7
















  


    


   


    

 
  



E








 


    

 
 


    

 
  



B  F 























Fl.

Guit.

B.e.

Mrcs.

Pno.





94


94 
 









   

94

   



   

94

     

T
P

T
P




 











    

    


    

     

T

P

T

P


























 



  


 



  

T

P



 












 






 




 
  






 

















 








 







  


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
    

(Joropo)

Flauta



Allegro vivace

  

  




          
marcato



 


 

6

         
    

     



A     




11         
        


 


  

 
 




16



      

       
    

      

 


    

21


    

            
      



B
 


 



     

 grazioso

C

  
          




42


  

    


 

  
        

  
  

 

cresc.


   

47
  

  
      



D         
3 3 3

 


 

53   
        

3 3 3

        
3 3 3

    


 

JOROPITO
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
       

frull.E

 
 

 



  



  

 




62  



  

             



     



 


 


68      











1. 

   


      





73 2.










 


 
D.C. al FineF Fine

 






  





85 

 






  


 
















93 





    


 










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
  



Guitarra

(Joropo)

Allegro vivace

  

E
rasgueado en 
ritmo de joropo



A

  

E

  
B 7  

  
 




13

  
F 7

  
G 7

  
B 7 




  
 




18

  
B 7

  
B 7

  
E

  
F 7 











II


   

23


B 7 



 







rasgueado en 
imitación al cuatro



B











 

  




 


 

28




 


 


















 




 




 




   


 

C

     



  
     

  


  

45

 


 





cresc.

  
     


  

D
        

3 3 3
      

3 3


 
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Versión: Jesús Emilio González.

230



248


  

55

    
  

  


E

  
D 


  

F


 

68 
  

Cm7

  
A maj7


  

E
1.

 
B  F  




 
 




73 2.

 
B  F  




 
D.C. al FineF Fine

  
A maj7


  

E
 




85 
  

A maj7


  

E 
  

A maj7






92

  
E

 
B  F  

 







 













96 





















 

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     

Bajo eléctrico



Allegro vivace

   
 




  
 

 

     
A

  
  

  
      

 
14      

             

 
19 

 
                

  

      
24

  
 

B C

  



     


cantabile 


38                    


 



 
43              



cresc.

     

    
48




   


P
T


D





 

  
52

      
  

JOROPITO
Compositor: Ciro Rincón.
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   
E

 
 



   


 


 
63     

 
 

 

  
69


    




    
1.


     

    

 
73 2.


     

   
D.C. al Fine

F Fine


    




     

 
85 


    




    



    


 

92


     

     


   T
P

T
P


    T

P

T

P

 
96


 

T

P 

 










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











  

Piano

  

Allegro vivace

  

  

  





(Joropo)


 





 


  



  


  




  

  



 
 

 

marcato




  

  



 
 

 

 

 













7




  


 

 
 

 





 
  



 




     

  

A

   

  

   

  


 

 

  
 

 

 

 









13


    

 


     

  

     

  


 

 

    

     


 



 




 

 

 

















19  




  


 



  

 





 







  








  







 

  
 

 

 

























B

   


   



C
    


  


 


 

 


  


 


 

 


  




   



   

JOROPITO
Compositor: Ciro Rincón.
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








38   

 


    


 

 


    


 

 


  



 




 


 




 


 


 



   


















44

 


 


 



    


 



    


 


cresc.

    


 

 


 


  



  


  



       
 

 














 






D 




 


 















 






 
























55 

 



 




 




  

  

  
 



 

E




 


 


leggiero


 


 


 



 


 


 



 

 

     










61

 


 


 



 


 


 



    


 

 


 


  



  


  

     




   

  

     
 

 
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











67

 




 
 


   

 

 

 
 


    




   


    

1.

 
 


    

  
 


   



 









73 2.

 
 


    

  
 


   

D.C. al Fine



F
Fine

 
 


    




   


   







 









87

 
 


    




   


   





 
 


    




   


    










93

 
 


    

   



   

    


    

  


 





 




 
  





 






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  


Maracas

Allegro vivace

     

(Joropo)



A

           

  

  


13

                 
  



  

   


18 

 

 


 


                    

  
23

 
  



  

        

B

       
  



 
28
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