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PRESENTACIÓN  

 
Nuestra Música Colombiana y en especial los aires andinos parten de diversas raíces que 

están directamente relacionados con su contexto socio cultural e histórico.  

Esto hace que nuestros ritmos andinos posean una variedad de elementos rítmicos, 

melódicos y armónicos que en primera instancia los diferencian y caracterizan uno del otro. La 

gama y muestra de sonoridades son tan amplias, que no podemos hablar del “Bambuco” si no 

de los bambucos, del “Pasillo” si no de los pasillos, inclusive en ritmos más raizales y campesinos 

como el sanjuanito, la guabina, el torbellino, la rumba criolla, entre otros, de acuerdo con la región 

donde sean interpretados tienen un acento y una forma diferente; esto sumado a la 

transformación natural generacional de ellos, sumado a las influencias de otros aires inclusive 

foráneos. 

Norte de Santander, marca una pauta musical particular y singular, digna de analizar tanto 

territorial como generacionalmente, en donde se traza una línea divisoria entre nuestra música 

andina colombiana y el extenso quehacer musical de Venezuela y todas las influencias por su 

cercanía.  

Los compositores referenciados en este interesante y valioso documento musical, no 

fueron ni han sido ajenos a información musical tanto en partituras, grabaciones de la época 

como intercambios culturales con nuestro vecino país. 

Sin embargo, ese intercambio cultural curiosamente otorga elementos musicales claros y 

originales, que consciente o inconscientemente desarrollan nuestros compositores 

nortesantandereanos, creando un estilo idéntico y particular que los diferencia de los otros 

creadores de cualquier zona o región colombiana. 

Un bambuco o un pasillo, para solo nombrar dos de los ritmos más desarrollados por 

estos compositores, suena a bambuco y pasillo nortesantanderano, diferente a un bambuco o 

pasillo paisa, por nombrar alguno de otra región; esto se evidencia aún más en los maestros 

nortesantandereanos de la generación de final del siglo pasado, principio y mediado de nuestro 

siglo. Ejemplo claro, son las composiciones instrumentales de los maestros: Bonifacio Bautista, 

mi abuelo, Gerardo Rangel Mendoza, mi tío, Oriol Rangel Rozo y las composiciones vocales del 

maestro: Víctor “El Chato” Romero; en las que utiliza cadencias que evocan tonadas y aires 

venezolanos. 

El proyecto “Arreglos compositivos de música colombiana de sie7e compositores 

Nortesantadereanos”, es un aporte significativo, no solo a la difusión de estas músicas 

Figura 3
Fotografía de José Bonifacio Bautista Gélvez.

Fuente: Adaptado de Conozcamos nuestros 
músicos. Crónicas de Cúcuta (2016)

Reseña bibliográfica

Nacido en Pamplona, Norte de Santander, 
en noviembre de 1908 y fallecido en Cali 
en noviembre de 1999, el compositor 
José Bonifacio Bautista Gélvez compuso 
más de 300 temas en ritmos andinos 
colombianos, destacándose en facetas 
alegres y festivas como las del pasillo vivo 
y el bambuco fiestero.

Actualmente el repertorio de Bautista 
sigue siendo de obligatorio proceder entre 
músicos dedicados a las manifestaciones 
musicales del interior del país, 
especialmente dentro del rubro de las 
bandas de vientos.

En su libro ‘Cultores de la música 
colombiana’, Pinilla (1980) lo recuerda 
como un hombre que, desde su infancia, 
se dedicó plenamente a la música y siendo 
aún muy joven ya sobresalía por su gran 
talento y mente brillante para este arte. 
Siempre trabajó enfocado en alcanzar su 
meta principal, la cual era ser reconocido 

a nivel nacional entre aquellos que deslumbraban por sus armonías en las composiciones 
musicales.

Desde su juventud en su natal Pamplona, Bonifacio Bautista Gélvez se destacó por su precoz 
dominio de casi todos los instrumentos de la banda de la población, gracias a lo cual pudo 
dirigir alrededor de 40 agrupaciones en este formato en Bogotá, Antioquia, Caldas, Huila y el 
Valle del Cauca.

Fue, además, docente del Conservatorio de Bucaramanga, solista de la Banda Departamental 
de Santander y fundador de coros y estudiantinas, en un continuo trasegar por todo el país que 
le valió el apodo de ‘El Gitano de la Música’.

Bautista inició su aprendizaje musical en su Pamplona natal con Gerardo Rangel, padre 
de la dinastía a la que pertenecieron los legendarios Oriol y Otón Rangel. Dentro de sus 
composiciones destacadas se encuentran Gente alegre, Arreboles, Retorno, Tardes de 
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Nacido en Pamplona, Norte de Santander, en noviembre de 1908 y fallecido en Cali en 

noviembre de 1999, el compositor José Bonifacio Bautista Gélvez compuso más de 300 temas 

en ritmos andinos colombianos, destacándose en facetas alegres y festivas como las del 

pasillo vivo y el bambuco fiestero. 

Actualmente el repertorio de Bautista sigue siendo de obligatorio proceder entre 

músicos dedicados a las manifestaciones musicales del interior del país, especialmente dentro 

del rubro de las bandas de vientos. 

En su libro ‘Cultores de la música colombiana’, Pinilla (1980) lo recuerda como un 

hombre que, desde su infancia, se dedicó plenamente a la música y siendo aún muy joven ya 

sobresalía por su gran talento y mente brillante para este arte. Siempre trabajó enfocado en 

alcanzar su meta principal, la cual era ser reconocido a nivel nacional entre aquellos que 

deslumbraban por sus armonías en las composiciones musicales. 

111

Capítulo III
José Bonifacio Bautista Gélvez



128

España, Espíritu huilense, Mi patria chica, Susanita y Ecos de Santander, escritas en 
ritmos de danza, marcha, pasodoble, bambuco y pasillo. Como objeto de estudio para 
el desarrollo de un arreglo compositivo en el presente libro, se tomó el bambuco titulado 
Pamplonilla La Loca, con la particularidad de la implementación de un trio de bajos 
eléctricos como organología atípica para la interpretación del ya mencionado género 
folclórico, en dicha versión se emplean diversas técnicas interpretativas del instrumento, 
tales como finger style, slap, tapping y armónicos. En relación al título de esta pieza 
musical algunos historiadores manifiestan que hace referencia al periodo vivido en 
la ciudad de Pamplona entre finales del siglo XVI y principios del XVII, en el cual se 
presentó una bonanza en torno a la explotación del oro de la región y que a su vez 
propició un desaforado despilfarro en sus habitantes, trayendo consigo la presencia de 
cantinas, ladrones, prostitutas y asesinos en la región, sin embargo, otros muchos dicen 
que el nombre de esta pieza solo hace referencia al cariño del maestro Bautista por su 
tierra natal a la cual dedicó este bambuco.

Créditos de grabación 

Bajo eléctrico 1, 2 y 3: Mg. Sergio Andrés Torres Ruiz.

Arreglo: Mg. Sergio Andrés Torres Ruiz.
Producción: Mg. Leonardo Rafael González. 
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Pamplonilla La Loca (Bambuco)

Créditos de grabación 

Bajo eléctrico 1, 2 y 3: Mg. Sergio Andrés Torres Ruiz.

Arreglo: Mg. Sergio Andrés Torres Ruiz.
Producción: Mg. Leonardo Rafael González. 
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ESTRUCTURA GENERAL DE LA OBRA 
 

Tabla 7  
Datos generales de Pamplonilla La Loca.  
 
 
Contextualización de la obra  Autor: José Bonifacio Bautista Gélvez 

Título: Pamplonilla La Loca  
Género: Bambuco 
Fecha de composición: Desconocida 

Consideraciones estético-
estilísticas 

Ámbito: Mixtura 
Armonía: Densa 
Características rítmicas generales:  
Polirritmia entre las voces. 

Comentario del arreglo: Arreglo realizado para un ensamble de bajos eléctricos 
mediante un proceso inicial de rearmonización tonal para la posterior escritura basada en 
técnicas interpretativas del instrumento tales como fingering, slap, tapping y armónicos.  

 Fuente: Elaboración propia (2024) 
 

 
 
Tabla 8 
Análisis general de la forma de Pamplonilla La Loca. 
 
 

Sección  A B 

Compás  1-47 48-87 88-128 129-170 

Motivo  

  
Armonía  Mixtura: Bm Tonal: B 

Usa 
D#m7(b5) de 
intercambio 

modal. 

Mixtura: Bm Tonal: B 
Usa D#m7(b5) 
de intercambio 

modal. 

Métrica  6/8 6/8 

Forma  Binaria Simple 

         Fuente: Elaboración propia (2024) 
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PAMPLONILLA LA LOCA 
Compositor: Bonifacio Bautista. 

Bajo eléctrico 1

Arreglo: Sergio Andrés Torres R.

(Bambuco)
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